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გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი დაარსდა 2005 წელს 12 დეკემბერს, საქართველოს პრეზიდენტის 

1038 ბრძანებულების საფუძველზე. ცენტრი არის 1941 წელს დაარსებული გ. ჩუბინაშვილის სახ. 

ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტის სამართალმემკვიდრე, 

2008 წლის 24 სექტემბერს დამტკიცდა გ. ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების 

ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის დებულება, რომელშიც 

განსაზღვრულია ცენტრის სტრუქტურა, მიზნები და ფუნქციები. 

 

 

 

 

ცენტრის დირექტორის მოვალეობის შემსრულებელი 2023 წლის 16 იანვრიდან - მარიამ გაჩეჩილაძე.  

სამეცნიერო მუშაობას წარმართავს სამეცნიერო საბჭო 26 მეცნიერის შემადგენლობით. სამეცნიერო 

საბჭოს თავმჯდომარე - ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი მარიანა ოკლეი 

 

 

 

 

ცენტრის სტრუქტურა: 

 

სამეცნიერო ნაწილი - ორი განყოფილება: 

• ძველი ხელოვნების განყოფილება (განყოფილების გამგე - 

ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი დავით ხოშტარია) 

• ახალი ხელოვნების განყოფილება (განყოფილების გამგე - 

ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი მარინა გაჩეჩილაძე) 

• არქივი და ბიბლიოთეკა (გამგის მოვალეობის შემსრულებელი - ნოდარ არონიშიძე) 

• მატერიალური კულტურის ძეგლთა აღწერილობის განყოფილება 

(ხელმძღვანელი - თამაზ დვალი) 

• სერგო ქობულაძის სახ. ხელოვნების ძეგლთა ფოტოფიქსაციის ლაბორატორია (გამგე - 

მარინა ფანცხავა) 

 

 

ცენტრის ფუნქციები: 

 

ქართული ხელოვნების (ძველი, ახალი და თანამედროვე ხელოვნების), საქართველოსა თუ მის 

ფარგლებს გარეთ შექმნილი მხატვრული ნაწარმოებების შესწავლა, ფუნდამენტური მეცნიერული 

კვლევა; მისი პოპულარიზაცია, სამეცნიერო და საზოგადოებრივი პროექტების დაგეგმვა-

განხორციელება, საგამომცემლო საქმიანობა. კულტურული მემკვიდრეობის ძეგლთა საკონსერვაციო 

პროგრამების შემუშავება და განხორციელებული პროექტების ექსპერტიზა; 
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ძეგლების ფოტოფიქსაცია; საგანმანათლებლო საქმიანობა; კვლევითი და საკონსერვაციო 

მეთოდოლოგიის შემუშავება; რეკომენდაციები კულტურის პოლიტიკის მიმართულებით. 

 

• ფუნდამენტური და გამოყენებითი ხასიათის კვლევები ხელოვნების ისტორიისა და 

კულტურული მემკვიდრეობის მიმართულებით; 

• ძველი, ახალი და თანამედროვე ხელოვნების პოპულარიზაცია (სამეცნიერო და 

პოპულარული გამოცემები, გამოფენები, ვებ-გვერდები, ტურისტულ-საინფორმაციო გამოცემები და 

სხვ.); 

• კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის სფეროში სახელმწიფო პოლიტიკის ფორმირებისა 

და სრულყოფისათვის მეცნიერულად დასაბუთებული თეორიულ-მეთოდოლოგიური და 

პრაქტიკული რეკომენდაციების შემუშავება; 

• ძველი, ახალი და თანამედროვე ხელოვნების ობიექტების ფიქსაცია და ინვენტარიზაცია 

(მოძრავი და უძრავი ძეგლების პასპორტების შედგენა), კულტურული მემკვიდრეობის შესახებ 

ინფორმაციისა და დოკუმენტაციის დიგიტალიზაცია, დაკომპლექტება და არქივირება; 

• ხელოვნების ნაწარმოებთა ფასეულობების (ობიექტების) ექსპერტიზა მათი მხატვრული 

ღირებულებების დადგენის მიზნით; 

• კულტურული მემკვიდრეობის ობიექტების (როგორც მოძრავი, ასევე უძრავი) 

სარესტავრაციო-საკონსერვაციო პროექტებისა და მათი განხორციელების სამუშაოების ექსპერტიზა 

და მონიტორინგი. 

• სასწავლო და საგანმანათლებლო პროცესებში მონაწილეობა (საშუალო სკოლა, უმაღლესი 

სასწავლებლები - საბაკალავრო და სამაგისტრო კურსები); 

• კულტურული მემკვიდრეობის, ახალი და თანამედროვე ხელოვნების ნაწარმოებების 

ფოტოფიქსაცია, დოკუმენტირება, არქივირება და სხვ. 

• საერთაშორისო და ადგილობრივი სამეცნიერო შეკრებების მოწყობა და მონაწილეობა 

საქართველოში და საზღვარგარეთ; 

• გ. ჩუბინაშვილის ცენტრთან არსებული ს. ქობულაძის სახ. ძეგლთა ფიქსაციის ფოტო- 

ლაბორატორია აწარმოებს ძეგლთა, ახალი და თანამედროვე ქართული ხელოვნების ნაწარმოებთა 

ფოტოფიქსაციასა და დიგიტალიზაციას. ლაბორატორიაში ინახება საქართველოს კულტურული 

მემკვიდრეობის, ახალი და თანამედროვე ხელოვნების ნაწარმოებთა უნიკალური ფოტო- 

ასახულობანი (სლაიდები, დიგიტალური გამოსახულებანი). 

 

 

2023 წელს ცენტრის სამეცნიერო საქმიანობა წარიმართა შემდეგი მიმართულებებით: 

1. წინაქრისტიანული ხანის ხელოვნება; 

2. შუა საუკუნეების ხუროთმოძღვრება; 

3. შუა საუკუნეების ქვის პლასტიკა და ლითონმქანდაკებლობა; 

4. შუა საუკუნეების კედლის მხატვრობა; 

5. შუა საუკუნეების ხელნაწერთა გაფორმება; 

6. შუა საუკუნეების ხატწერა და მინანქარი; 

7. პატრონაჟი, კულტი და ხელოვნება; 
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8. კულტურათშორისი დიალოგი; 

9. ახალი და თანამედროვე სახვითი ხელოვნება; 

10. ქართული სცენოგრაფია; 

11. ახალი და თანამედროვე ქართული არქიტექტურა; 12 ქართული ფოტოხელოვნება; 

13. საარქივო მასალის დამუშავება და კვლევა; 

14.კულტურული მემკვიდრეობის კონსერვაცია-რესტავრაცია: კვლევა, შეფასება,     

მონიტორინგი; 

15. მთარგმნელობითი და საგამომცემლო საქმიანობა; 

16. ხელოვნებისა და სახელოვნებო სამეცნიერო კვლევების პოპულარიზაცია. 

 

 

2023 წელს ცენტრის თანამშრომელთა მიერ, პროგრამული დაფინანსების ფარგლებში, დამუშავდა 54 

სამეცნიერო თემა; გამოქვეყნდა 36 სამეცნიერო სტატია, მათ შორის 12 უცხოურ რეფერირებად 

ჟურნალებსა თუ კრებულებში; გამოიცა 10 მონოგრაფია, მათ შორის 1 უცხოეთში; გამოსაცემად 

მომზადდა 6 მონოგრაფია; კონფერენციებზე წარდგენილ იქნა 32 მოხსენება, მათ შორის 8 უცხოეთში; 

ცენტრის თანამშრომლები მონაწილეობდნენ რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის მიერ 

დაფინანსებულ 14, კულტურის სამინისტროს მიერ დაფინანსებულ 3, უცხოური გრანტით 

დაფინანსებულ 6 პროექტში, 60-ზე მეტ სარესტავრაციო-საკონსერვაციო პროექტში. ცენტრმა გამართა 

3 კონფერენცია; სხვადასხვა უმაღლეს სასწავლებლებში პედაგოგიურ საქმიანობას ეწევა ცენტრის 22 

თანამშრომელი; სხვადასხვა სარედაქციო, სამეცნიერო და სადისერტაციო საბჭოების საქმიანობაში 

მონაწილეობს 34 თანამშრომელი, მათ შორის 7 თანამშრომელი სხვადასხვა საერთაშორისო  

ორგანიზაციის წევრია. ცენტრი ამზადებს და გამოსცემს 2 პერიოდულ ჟურნალს: „საქართველოს 

სიძველენი“ და Ars Georgica სერია B (georgianart.ge ელექტრონული გამოცემა). 
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გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა    და 

ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის 

ძველი ხელოვნების განყოფილება 

წლიური ანგარიში 2023 

 

 

დავით ხოშტარია 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

ძველი ხელოვნების განყოფილების გამგე 

 

1. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

     (სამეცნიერო-კვლევითი მუშაობის გეგმა) 

 

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით    

სპარსელი მშენებელი ოსტატები XIX საუკუნის საქართველოში 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებები 

6.4.1. ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია 

 

2) პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

2023 (ერთწლიანი პროექტი, დასრულებული) 

 

3) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) დავით ხოშტარია - 

მკვლევარი 

 

2.პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

 

2.2. 

1) დასრულებული პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების 

მითითებით 

სპარსელი მშენებელი ოსტატები XIX საუკუნის საქართველოში 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებები 

6.4.1. ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია 

 

2) პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

2023 (ერთწლიანი პროექტი) 

 

3) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით)  

დავით ხოშტარია - მკვლევარი 

დასრულებული კვლევითი პროექტის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების         

შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 
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სპარსელები შუა საუკუნეებიდან ცნობილი იყვნენ, როგორც აგურით შენების აღიარებული 

ოსტატები. ისინი იყენებდნენ სამშენებლო ხსნარს თაბაშირის მაღალი შემცველობით, რომელიც 

არაჩვეულებრივად სწრაფად „აწებებდა“ ერთმანეთზე აგურებს და მყარად აფიქსირებდა მათ საჭირო 

მდგომარეობაში. ამდენად, შესაძლებელი იყო თაღებისა და კამარების ამოყვანა ქარგილების გარეშე. 

თავის დასაზღვევად, სეფიანთა ხანის მშენებლები ზოგჯერ გაჯისგან დამზადებულ თარგებს 

იყენებდნენ. ასეთი თარგების გამოყენება საქართველოშიც დასტურდება, თანაც არა მხოლოდ 

სამოქალაქო, არამედ საეკლესიო მშენებლობაშიც. ერთი შემთხვევა გვაქვს მცხეთის ჯვრის დიდ 

ტაძარში, სადაც XVII საუკუნეში აღადგინეს სამხრეთ-აღმოსავლეთი კუთხის სათავსის კარი და აგურის 

თაღოვანი გადახურვა გაუკეთეს. მეორე მაგალითი შემოინახა გატეხილი (წითელი) ხიდის შუა ბურჯის 

თავზე მოწყობილი ე. წ. საბაჟო ოთახიდან ხიდზე ამომავალი კიბის კამარაზე. სავარაუდოდ, ეს 

სპეციფიკური სამშენებლო ხერხი შემოიტანეს სპარსელმა მშენებელმა ოსტატებმა, რომლებიც 

ჩამოჰყვნენ როსტომ მეფეს (1632-1658) ქართლში. 

როსტომის დროიდანვე გაჩნდა აღმოსავლეთ საქართველოში მოთხოვნილება ტრადიციული 

სპარსული არქიტექტურული დეკორით გაფორმებულ ინტერიერებზე თავად მეფემ კალაში ახალი 

რეზიდენცია აიშენა - „სახლი ყიზილბაშური“. ასევე „ყიზილბაშური“ ჩანს ვახტანგ VI-ის თბილისის 

სასახლეც: „სრულიად სარკითა და მოოქროვილი, დიდ-მხატვრობითა, ლაჟუარდითა და 

მარმარილოს კედლითა“. ირანული დეკორატიული ფორმები იყო გამოყენებული მუხრანბატონისა 

და ამილახვრების თბილისის სასახლეებშიც (ჩამოთვლილ ნაგებობათაგან არცერთი არ 

შემორჩენილა). სპარსული ყაიდის სასახლეები იგებოდა კახეთშიც. ბეჟან ხანმა (1677-1683) არა 

მხოლოდ თვითონ აიშენა ყარაღაჯში „სასახლე სპარსთა რიგისა“, არამედ კახელებსაც მოსთხოვა 

„მუნ სახლთა გებანი“.  

ეს ტენდენცია, მიუხედავად რუსული ხელისუფლების დამყარებისა, დიდწილად XIX 

საუკუნის I ნახევარშიც გრძელდება. მისი შესუსტება მხოლოდ საუკუნის შუახანებიდან იწყება, 

როცა ევროპეიზაციის გზაზე დამდგარი ქართველობისათვის სპარსული კულტურა თანდათან 

კარგავს უწინდელ მიმზიდველობას.  

XIX საუკუნეში ირანელები საქართველოში და, პირველ რიგში, თბილისში მომუშავე 

მშენებელთა მნიშვნელოვან ჯგუფს შეადგენდნენ. ისინი ცნობილი იყვნენ, როგორც აგურით შენების 

აღიარებული ოსტატები და არსებითი წვლილი შეიტანეს ადმინისტრაციული შენობების, 

ყაზარმების, საავადმყოფოების, ქარვასლებისა და საცხოვრებელი სახლების მშენებლობაში. 

ირანელი კალატოზები ხმარობდნენ ტრადიციულ კვადრატულ აგურს, რომელსაც „ქართულს“ ან 

„აზიურს“ ვუწოდებთ. ირანელები ჩაბმული იყვნენ მის წარმოებაშიც. 

ირანელი ოსტატების საქმიანობის მეორე სფერო ინტერიერების გაფორმება იყო. 

მოთხოვნილება ე. წ. „აღმოსავლურ ინტერიერებზე“ XIX საუკუნის საქართველოში საკმაოდ დიდი 

იყო. მათ დამკვეთებს შორის იყვნენ მოხელეები, მდიდარი ვაჭრები, წარჩინებულები და თვით 

რუსეთის საიმპერატორო ოჯახის წევრებიც. ირანელ ოსტატები იყენებდნენ ყაჯართა დროის 

დეკორატიული ხელოვნების მდიდარ რეპერტუარს – სტუკოს ნაძერწ ორნამენტს, მხატვრობას, 

სარკეებს, ფერწერულ პანოებს. მათი ხელობის ძალიან კარგი ნიმუშები შემოინახა არშაკუნის 

სასახლეში თბილისში (ახლანდელი სამხატვრო აკადემია). ორნამენტებითა და სტალაქტიტებით 

შემკული „სპარსული დარბაზი“ იყო მეფისნაცვლის სასახლეში (ახლანდელი მოსწავლე 

ახალგაზრდობის სასახლე). თბილისის გარეთ დამახასიათებელი მაგალითია თარხნიშვილთა 

სასახლე ქართლის ახალქალაქში. 

XIX საუკუნის მიწურულს საქართველოში, როგორც ჩანს, ხელობის კარგად მცოდნე ირანელი 
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დეკორატორები უკვე აღარ იყვნენ. როდესაც ირანის კონსულმა მირზა რეზა ხან არფა’ ად-დოულემ 

1892 წელს ბორჯომში სასტუმრო „ფირუზე“ ააშენა, მის გასაფორმებლად ოსტატები ბაქოდან და 

ყაზვინიდან ჩამოიყვანა. ერთი მათგანი - მირზა მოჰამად ნაყაშ-ე ყაზვინი („ყაზვინელი მხატვარი 

მირზა მოჰამადი“) - მუშაობდა იმავე მირზა რეზა ხანის ინიციატივითა და სახსრებით 1892 წელს 

რეკონსტრუირებული „ალმასის სასახლის“ (ირანის საკონსულოს შენობა თბილისში, ახლანდელი 

ჭონქაძის ქ. №11 საცხოვრებელი სახლი) დეკორზეც. 

სპარსელების საქმიანობის კიდევ ერთი სფერო ჰიდროტექნიკური ნაგებობების მშენებლობა 

იყო. 1828 წელს თბილისში დამკვიდრებულმა მირ ფათაჰმა, რომელსაც აქ მუშტაიდის სახელით 

იცნობდნენ, თავისი ცნობილი ბაღის მოსარწყავად მტკვრიდან სარწყავი არხიs გამოყვანაზე 

ირანიდან ჩამოსული მუშები დაასაქმა. 1849 წლის ერთ საბუთში ამქრების ჩამონათვალში 

ნახსენებია „თათარი“ ქანქანების (ჭის მთხრელებისა და მიწისქვეშა მილების გამყვანების) ამქარი. 

ასევე სპარსელების ხელობა იყო ქვაფენილის მოწყობა. XIX საუკუნის ქართულ პრესაში 

გვხვდება გამოთქმა „ქუჩების დაფენის სპარსული წესი“, რაც გულისხმობდა ქუჩების მოგებას 

მომრგვალო რიყის ქვებით ქვიშის საფუძველზე. XIX საუკუნის ბოლოს თბილისში ასე მრავალი ქუჩა 

იყო გაკეთებული. ქალაქის გამგეობა სპარსელებს ხშირად უკვეთდა სამუშაოს, ვინაიდან 

ქვაფენილის მოწყობა „სპარსული წესით“ ყველაზე იაფი ჯდებოდა. 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

ლანდშაფტის გეგმარება და საპარკო ხელოვნება საქართველოში (1801-1918) 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებები 

6.4.1.  ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია 

FR-22-6782 

2023-2026 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. დავით ხოშტარია, პროექტის ხელმძღვანელი 

2. ნათია ნაცვლიშვილი, მკვლევარი 

3. მანონ ლილუაშვილი, მკვლევარი 

 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

კვლევითი პროექტის მიზანია XIX საუკუნისა და XX საუკუნის დასაწყისის საქართველოს 

საპარკო ხელოვნების შესწავლა. მის ფარგლებში გამოკვლეული იქნება საქართველოს მთავარი 

ისტორიული ბაღები და პარკები და წარმოჩენილი იქნება ფართო სპექტრი მხატვრული, 

არქიტექტურული, ტექნოლოგიური, კულტურული და სოციალური ფაქტორებისა, რომლებიც 

გავლენას ახდენდა მათ გეგმარებასა და გადაწყვეტაზე. მიუხედავად დანაკარგებისა, რომლებიც 
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დროთა განმავლობაში გარდაუვალად ახლავს ადამიანის მიერ დაპროექტებულ და გაშენებულ 

ლანდშაფტებს, საქართველო კვლავ მდიდარია ისტორიული ბაღებით. ისინი შექმნილია სხვადასხვა 

არქიტექტორებისა და მებაღეების მიერ სხვადასხვა მიზნით და განსხვავდება ერთმანეთისაგან 

ფუნქციით, ზომით, ფორმითა და სტილით. სახელმწიფო და კერძო ბაღები ქალაქებსა და დაბებში, 

ბოტანიკური ბაღები, პარკები მინერალური წყლების კურორტებზე, ზღვისპირა ბულვარები, 

სასახლის პარკები და ა. შ. ფასეულ „ცოცხალ მემკვიდრეობას“ წარმოადგენს. 

პროექტზე მუშაობა დაიწყო 2023 წლის თებერვალში. ამჟამად მიმდინარეობს პირველი 

საანგარიშო პერიოდი. გეგმის შესაბამისად, პასუხისმგებელი ვარ პროექტის საერთო 

ხელმძღვანელობაზე, სამუშაოს სწორად დაგეგმვასა და კვლევითი მეთოდოლოგიის 

შესაბამისობაზე დასახულ ამოცანებთან.  

პარალელურად, პროექტის პირველ საანგარიშო პერიოდში  ჯგუფის სხვა წევრებთან ერთად, 

ვმონაწილეობდი ბიბლიოგრაფიულ, საარქივო და საველე სამუშაოებში. ჯგუფის წევრებთან ერთად 

მივლინებით ვიმყოფებოდი თელავის, თეთრიწყაროს, ქუთაისისა და გორის მუნიციპალიტეტებში  

ისტორიული ბაღებისა და პარკების ადგილზე შესასწავლად და ფოტოგადაღების ჩასატარებლად. 

ოთხივე ქალაქის მუზეუმში მოძიებული იქნა ისტორიული ფოტომასალა. ასევე, კვლევის საგნის 

ფართო საერთაშორისო კონტექსტში უკეთ გასააზრებლად ჯგუფის წევრები 2023 წლის 28 

ოქტომბრიდან 4 ნოემბრამდე მივლინებით ვიმყოფებოდით ხორვატიაში. ერთკვირიანი ვიზიტის 

დროს მოვინახულეთ ტრსტენოს, ლოკრუმის,  სპლიტის, დუბროვნიკისა და ზაგრების  პარკები და 

ბოტანიკური ბაღები. ჩავატარეთ ფოტოფიქსაციის სამუშაოები. 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი ISBN; 

გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

David Khoshtaria, Medieval Georgian Churches: A Concise Overview of Architecture, Tbilisi, 2023 

[დავით ხოშტარია, შუა საუკუნეების ქართული ეკლესიები: არქიტექტურის მოკლე მიმოხილვა, 

ინგლისურ ენაზე, ISBN : 978-9941-504-53-2, თბილისი, გამომცემლობა „არტანუჯი“, 2023, 144 გვ.] 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

წიგნი წარმოადგენს აკადემიურ ნაშრომს, რომელიც საერთაშორისო მკითხველს ინგლისურ 

ენაზე აწვდის უახლეს ძირითად ცოდნას შუა საუკუნეების ქართული არქიტექტურის შესახებ 

მეოთხიდან მეთვრამეტე საუკუნემდე. რამდენადაც მისი ხასიათი ყველაზე უკეთ გამოხატულია 

ეკლესიათა შენობებში, ნაშრომი ეხება საეკლესიო ხუროთმოძღვრებას. მასში განხილულია 

ქართული არქიტექტურის განვითარების ეტაპები და საუკეთესო ნიმუშები და წარმოჩენილია 

როგორც მათი ორიგინალურობა, ისე მიმართება სხვა სამშენებლო ტრადიციებთან, ნაჩვენებია 

ქართველ მშენებელ ოსტატთა მხატვრული და ტექნიკური მიღწევები.  

ჩატარებული კვლევა მოიცავს არქიტექტურის ტიპოლოგიურ, სტილისტურ და 

სტრუქტურულ ასპექტებს. წიგნი წარმოაჩენს ქართულ არქიტექტურას ქვეყნის სულიერი, 

პოლიტიკური, ეკონომიკური და კულტურული ცხოვრების ფართო ფონზე და აჩვენებს მის ადგილს 

ზოგად ახლოაღმოსავლურ და ხმელთაშუაზღვისპირა კონტექსტში, რაც გულისხმობს არა მხოლოდ 

თვით ნაგებობების შესწავლას და ხელახლა გააზრებას, არამედ არსებული სამეცნიერო 

ლიტერატურის საფუძვლიან განხილვასაც. წიგნი სასარგებლო იქნება ქართველოლოგების, 
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მედიევისტებისა და ბიზანტინისტების ფართო წრისათვის, განსაკუთრებით კი მათთვის, ვინც 

იკვლევს აღმოსავლეთ ქრისტიანულ არქიტექტურას.  

 

7. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი ISBN; 

გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

 

 ダヴィド・ホシュタリア, ギオルギ・チャニシュヴィリ, ナティア・ナツヴリシュヴィリ, マノン・リル

アシュヴィリ,  カフカースの生きられた都市. 近代黎明期のジョージア都市の生態 

[დავით ხოშტარია, ნათია ნაცვლიშვილი, მანონ ლილუაშვილი, გიორგი ჭანიშვილი, კავკასიის 

ცოცხალი ქალაქები. საქართველოს ქალაქების განვითარება ახალი დროის გარიჟრაჟზე, იაპონურ 

ენაზე, ISBN-10 :  4779128714 ; ISBN-13 :  978-4779128714 ; ტოკიო, გამომცემლობა საირიუშა, 2023, 260 

გვ.]  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

წიგნი წარმოადგენს იაპონურ თარგმანს ოთხი ავტორის მონოგრაფიისა (დავით ხოშტარიას 

საერთო რედაქციით) „საქართველოს ქალაქების ურბანული განვითარება 1801-1918 წლებში“, 

რომელიც 2019 წელს გამოსცა გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და 

ძეგლთა დაცვის ეროვნულმა კვლევითმა ცენტრმა. თარგმანი შეასრულა არქიტექტურის 

ისტორიკოსმა პროფესორმა შირო სასანომ. 

მონოგრაფიის მიზანია საქართველოს ქალაქების დაგეგმვის, არქიტექტურული 

პროექტირებისა და მშენებლობის ისტორიის დანახვა ფართო კუთხით და  ქალაქის, როგორც 

სივრცეში ურთიერთმოქმედი სხვადასხვა პროცესების რთული შედეგის განხილვა. წიგნში შევიდა 

ნარკვევები საქართველოს ხუთი ქალაქის - თბილისის, ქუთაისის, ბათუმის, ფოთისა და ახალციხის 

და ორი კურორტის - ბორჯომისა და აბასთუმნის შესახებ. ვრცელი და მრავალფეროვანი პირველადი 

წყაროების საფუძველზე შესწავლილი იქნა საქართველოს ძირითადი ქალაქების - თბილისის, 

ქუთაისის, ბათუმის, ფოთის და ახალციხის და კურორტების - ბორჯომისა და აბასთუმნის 

ურბანული განვითარება. წიგნში წარმოჩენილია თითოეული ქალაქისა თუ კურორტის სპეციფიკა 

და ურბანული ევოლუციის გზა. კვლევამ აჩვენა, რომ XIX საუკუნეში დაჩქარდა საქართველოს 

ქალაქების მოდერნიზაციის პროცესი, რომელიც უკვე ისახებოდა XVIII საუკუნის მეორე ნახევარში. 

ქალაქების რეკონსტრუქცია და ახალი უბნების გაშენება მიმდინარეობდა რუსეთის იმპერიაში 

მიღებული ქალაქგეგმარებითი ნორმებით, ისინი მეტ-ნაკლები წარმატებით მოერგო ადგილობრივ 

ბუნებრივ პირობებს, რომლებიც საქართველოს ქალაქებში დიდად ურთიერთგანსხვავებულია. 

წიგნის თარგმნა იაპონურ ენაზე და გამოცემა ტოკიოში ხელი შეუწყობს ცოდნის გავრცელებას 

საქართველოს XIX საუკუნისა და XX საუკუნის დასაწყისის ისტორიაზე ზოგადად და, კერძოდ, 

ურბანული განვითარების საკითხებზე. გარდა საკუთრივ არქიტექტურული და 

ქალაქმშენებლობითი თემატიკისა, წიგნი სტიმულს მისცემს საერთაშორისო დისკუსიებს ისეთ 

საკითხებზე, როგორიცაა მოდერნულობის აღმოცენება არადასავლურ ქვეყნებში, ეკონომიკური და 

პოლიტიკური ფაქტორების გავლენა ქალაქმშენებლობაზე, კულტურული ურთიერთგაცვლის 

გზები და სხვა. 

კიტი მაჩაბელი 

მთავარი მეცნიერი თანამშრომელი  
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1.  სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1) “ქართული ჭედური ხატების სტრუქტურის სისტემა“ 

დარგი-დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნება. 

სამეცნიერო მიმართულება - ძველი ქართული ხელოვნება 

2023 წელი 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი - კიტი მაჩაბელი 

 

2. პროექტის შესრულების ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგები 

 

პროექტის მიზანი იყო შუა საუკუნეების ქართული ჭედური ხატების სტრუქტურული 

სისტემის კვლევა, რისთვისაც შეირჩა მე-10-11 საუკუნეების ხატების ჯგუფი, რომლებშიც 

შედარებით სრულად არის შემონახული ხატის ყველა ნაწილი. ქართული ქრისტიანული ხელოვნება 

ვითარდებოდა დიდ ქრისტიანულ ცენტრებთან მჭიდრო კავშირში (სირია-პალესტინა, ბიზანტია), 

რაც ხელს უწყობდა უძველესი მხატვრული ტრადიციების მქონე ქვეყანას - საქართველოს - 

განევითარებინა თავისი რელიგიური ხელოვნება მოწინავე ქრისტიანული ქვეყნების საერთო 

სივრცეში.  

პროექტის მთავარ ამოცანას წარმოადგენდა ქართული ჭედური ხატების ეროვნული 

მხატვრული მახასიათებლების გამოვლენა, რაც მიღწეული იყო ბიზანტიისა და სხვა ქრისტიანული 

ქვეყნებს ჭედური ხელოვნების ნიმუშებთან ჩვენი ხატების შეჯერებით და საქართველოში 

ოქრომქანდაკებლობის  განვითარების მთავარი მიმართულებების გარკვევით. 

პროექტის ძირითადი თეორიული მნიშვნელობა მდგომარეობს იმის დამტკიცებაში, რომ 

უძველესი დროიდან მოყოლებული, საქართველო წარმოადგენდა გამორჩეულ ქვეყანას ძვირფასი 

ლითონების მხატვრული დამუშავების საქმეში, რაც მტკიცდება საქართველოში ჭედური 

ხელოვნების უწყვეტი განვითარების პროცესით. 

რაც შეეხება პრაქტიკულ შედეგებს, პროექტმა მოგვცა საშუალება გვეჩვენებინა ქართული 

ჭედური ხატების სტრუქტურის თავისებურებები, რომლებიც ყალიბდებოდა ბიზანტიური 

ხელოვნების მნიშვნელოვანი გავლენების პირობებში, მაგრამ ინარჩუნებდა გარკვეულ ეროვნულ 

თავისთავადობას. 

პროექტის დასკვნები გამოადგება ქართული რელიგიური ხელოვნებით დაინტერესებულ 

პირებს, სტუდენტებს, მკვლევრებს. 

 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი ISSN-ის 

მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

 

სტატია - „ქრისტეს ამაღლების იკონოგრაფიისათვის ადრექრისტიანულ ქართულ ქვაჯვარებზე“  - 

ჟურნალი „ქრონოსი“ N 4, თბილისი, ივ. ჯავახიშვილის სახ. თბილისის სახ. უნივერსიტეტი. 
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ისტორიისა და ეთნოლოგიის ინსტიტუტი. გვ. 227-245 (18 გვ.) 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

 სტატია ეძღვნება უფლის ამაღლების თემას ადრექრისტიანულ ქართულ ქვაჯვარებზე. 

ქვაჯვარათა კაპიტელებზე გამოსახული ამაღლების რელიეფური კომპოზიციების მაგალითზე 

თვალი გაედევნება ყოველ ძეგლზე ამ თემის თავისებურ გადაწყვეტას, განსხვავებულ, 

შემოქმედებით მიდგომას. ამაღლების რელიეფური გამოსახულებები განხილულია თანადროული 

ხელოვნების განვითარების კონტექსტში. ქვაჯვარათა რელიეფური კომპოზიციები, ფიგურული 

გამოსახულებები და ორნამენტული მოტივები, მათ შორის „ამაღლების“ განხილული ნიმუშები 

წარმოდგენას გვიქმნის როგორც ადრექრისტიანული ქართული რელიეფური პლასტიკის ხასიათზე, 

ასევე ქრისტიანული იკონოგრაფიის განვითარების ადრეულ ეტაპზე და საქართველოს წვლილზე 

მის ჩამოყალიბებაში. 

ავტორი/ავტორები; სახელმძღვანელოს სახელწოდება, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN;  

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

 

1. კ. მაჩაბელი, „ლიტურგიკული ნივთების ვიზუალური და ტექსტუალური  

რეპრეზენტაცია შუა საუკუნეების სახვით ხელოვნებაში“.“ საერთაშორისო  

კონფერენცია „ქართული ხელნაწერი მემკვიდრეობა“. 28-30 ივნისი. თბილისი. 

მოხსენების ანოტაცია: 

 

მოხსენებაში გაანალიზებულია საღვთისმსახურო ნივთების - საცეცხლურების, ბარძიმ-

ფეშხუმების, სამწერობლების გამოსახულებები შუა საუკუნეების რელიგიური ხელოვნების 

სხვადასხვა დარგის ნაწარმოებებში: ხელნაწერთა მინიატიურებში, მონუმენტურ მხატვრობაში და 

ქვის რელიეფებზე. განსაკუთრებულად საინტერესოა ხელოვნების ნაწარმოებებში გამოსახული 

ლიტურგიკული ნივთების მიმართება ჩვენ დრომდე მოღწეულ, რეალურად არსებულ შუა 

საუკუნეების ჭედური ხელოვნების ნიმუშებთან. მხატვრები და მოქანდაკეები თავის ქმნილებებში 

ლიტურგიკულ ნივთებს წარმოგვიდგენენ მათი რეალური ფუნქციებისა და სიმბოლური საზრისის 

ზუსტი ჩვენებით. 

 

2..კ. მაჩაბელი, ნ. ჭიჭინაძე _ „აღმოსავლეთ ქრისტიანული სამყარო და შუა საუკუნეების 

საქართველო: ვიზუალური მოწმობები“. საერთაშორისო კონფერენცია „საქართველო და 

ქრისტიანული ცივილიზაცია - 3. ქრისტიანული აღმოსავლეთი და კავკასია“, 12-14 სექტემბერი. 

თბილისი. 

 მოხსენების ანოტაცია: 

 

მოხსენება მოიცავს საკითხებს, რომლებიც ეხება ქართლის სამეფოს გაქრისტიანების პირველ 

საუკუნეებში ქართულ ხელოვნებაში მკაფიოდ თავჩენილ აღმოსავლურქრისტიანული კულტურის 

ელემენტებს, რაც ღვთისმსახურების იერუსალიმური წესით იყო განპირობებული. განხილულია 

ხელოვნების სხვადასხვა დარგში გამოვლენილი აღმოსავლური მხატვრული ცენტრების კვალი. ეს 
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ვითარება შემდგომ ხანაშიც თავისებური სახით შენარჩუნდა და ღრმა კვალი დააჩნია შუა 

საუკუნეების ქართულ რელიგიურ კულტურას. 

 

3. კ. მაჩაბელი „გ. ჩუბინაშვილის ღვაწლი გვიანანტიკური და ადრექრისტიანული ქართული 

ხელოვნების კვლევაში“. კონფერენცია „მხატვრული ფორმის ანალიზის მეთოდი და ჩუბინაშვილის 

კონცეფცია“. 10. სექტემბერი. თბილისი. 

მოხსენების ანოტაცია:  

 

მოხსენება ეძღვნება ბ-ნი გიორგის უდიდეს დამსახურებას საქართველოს ანტიკური და 

ადრეული შუა საუკუნეების ხელოვნების კვლევათა საფუძვლების შექმნაში და მის კონკრეტულ 

ნაშრომებს, რომლებშიც გადაწყვეტილია ამ ორი დიდი ეპოქის ხელოვნების სავადასავა დარგის 

განვითარების ძირეული პრობლემeბი. ამ ნაშრომებით დასაბამი მიეცა და დაისახა სწორი 

მიმართულება ამ ისტორიული ეპოქების ხელოვნებათა შემდგომი კვლევისათვის. მოხსენებაში 

განხილულია გ. ჩუბინაშვილის უაღრესად მნიშვნელოვანი მოსაზრებები ადრექრისტიანული ხანის 

ქართული ხელოვნების ძირითადი პრობლემების შესახებ.  

 

4. კ. მაჩაბელი „ადრე შუა საუკუნეების ქართული ქვაჯვარები - საკრალური სივრცის 

მარკერები“. კონფერენცია - „ხელოვნების მკლევართა მე-16 საერთაშორისო კონფერენცია“. 10-13 

ოქტომბერი. თბილისი. 

მოხსენების ანოტაცია:  

 

მოხსენებაში განხილულია ადრე შუა საუკუნეების ქართულ ქვაჯვარათა როლი საკრალური 

სივრცის შექმნაში. ქვაჯვარები, რომელთა ოთხწახნაგა სვეტები და კაპიტელები იმკობოდა ქრისტეს, 

ღმრთისმშობლისა და წმინდანთა რელიეფური „ხატებით“,  ძველი და ახალი აღქმის რელიეფური 

კომპოზიციებით, მათ გარშემო შექმნილი საკრალური  სივრცობრივი გარემოს   აქტიურ  ცენტრებს 

წარმოადგენდა. წმინდა მიწის რეალიებისა და ლიტურგიკული პრაქტიკის გაზიარებით ადრეული 

შუა საუკუნეების ქვაჯვარათა ქართველი ოსტატები ქმნიდნენ განსაკუთრებულ საკრალურ სივრცეს, 

რომელიც წმიდა მიწის ანალოგიად წარმოგვიდგება.    

 

ლეილა ხუსკივაძე 

მთავარი მეცნიერი თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:  

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. შუა საუკუნეების ქართული ჭედური და მინანქრული ხელოვნების იკონოგრაფიული 

თავისებურებანი, 2022-2023  

 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 
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1. შუა საუკუნეების ქართული ჭედური და მინანქრული ხელოვნების იკონოგრაფიული 

თავისებურებანი, 2022-2023   

2. 

2). პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ლეილა ხუსკივაძე 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1.   თემის 2023 წელს შესრულებულ ნაწილში განხილულია გვიანი პერიოდის ჭედური და 

მინანქრული ხელოვნების ის ნაწარმოებები, რომელნიც იკონოგრაფიული თავისებურებებით 

გამოირჩევიან. ეს ნაწილი წარმოადგენს 2022 წელს ჩატარებული კვლევის გაგრძელებას. 

დიდ ყურადღებას იმსახურებს სადგერის ჯვარი (XVI ს.). არ არსებობს ჩვენში ამ ტიპის სხვა 

ძეგლი, სადაც ამდენი სცენა ერთად იყოს თავმოყრილი: 13 სცენა საუფლო დღესასწაულთა 

ციკლიდან და 26 სცენა წმიდა გიორგის ცხოვრებიდან. ვედრების ფირფიტაში ჩართული წმიდა 

გიორგის ნახევარფიგურა მოკვეთილი თავით ხელში თითქოს არსად არც საქართველოში და არც 

სხვაგან, ქრისტიანულ სამყაროში, არ გვხვდება.  

ასეთივე უჩვეულოა სადგერის ხატის სხვა სცენაში, წმიდა გიორგის სასწაულში, ცხენოსანი 

დიოკლეტიანე მეფის გამოსახულება. მსგავსი მაგალითი საქართველოს გარეთ ხომ არ ვიცით, მაგრამ 

თვით ქართულ ხელოვნებაშიც ის გამონაკლისს წარმოადგენს. ისიც აღსანიშნავია, რომ აქ 

გამოსახული ცხენების რაოდენობა საკმაოდ დიდია, ხუთი, თანაც გამოსახულნი არიან 

ერთმანეთისგან განსხვავებული პოზითა თუ მოძრაობით. ასეთი გამოსახულება არც მონუმენტურ 

მხატვრობაში გვხვდება. 

წმიდა გიორგის ორიგინალურ იკონოგრაფიულ ტიპს წარმოადგენს სამეფო ტახტზე 

აღზევებული აბჯარასხმული წმინდანი ფეხქვეშ გათელილი ურჩხულით; მარჯვენა ხელით 

დოინჯშემოყრილი, ხოლო მარცხენა ხელში მახვილი უპყრია, როგორც სიმბოლო ძლევამოსილებისა 

და გამარჯვების. სცენა ამკობს გორისჯვრის საკურთხევლისწინა ჭედურ ჯვარს. აქ იშვიათი 

სცენებია წარმოდგენილი, როგორიცაა მაგ. კერპთშემუსვრა ან კიდევ საყდარზე მჯდომი წმიდა 

გიორგი, ჯვრის ზედა მკლავზე, ხოლო მის ქვემოთ – იესო ქრისტე, რომელიც სიზმარში ეცხადება 

წმიდანს.  

იშვიათი გამონაკლისია ჩვენში ცალკე ხატად გამოტანილი წმიდა ნიკოლოზი (ალავერდის 

ხატი). ასე, ტახტზე მჯდომი, იგი, უპირატესად, დასავლეთ ევროპულ ნიმუშებში გვხვდება. ასევე 

იშვიათია წმიდა ონოფრეს გამოსახულება (XVII ს. ილორის ორ ხატზე). ყოველ შემთხვევაში, 

ქართულ ჭედურობაში ასეთი გამოსახულება არაა.  

კორცხელის წინასწარმეტყველთა ხატი, 1640 წლისა, თემის რთული სიმბოლიკის შემცველია. 

წინასწარმეტყველთა მთელი გუნდის ასახვა თითოეულის ატრიბუტებით მეტად იშვიათი მოვლენაა 

ქართულ ჭედურობაში. ლევან დადიანის სახელოსნოდან გამოსული ამ ხატის გარდა, ეს თემა XVI ს. 

გელათისა და XVII ს. ქვათახევის ხატებზე გვხვდება. კორცხელის ხატზე წარმოდგენილი 

განზოგადებული ნიშნები ძველსა და ახალ აღთქმას შორის არსებული კავშირის გამოვლენას 

ემსახურება.  

ილორის წმიდა გიორგის სასწაულების ხატი, 1651 წლისა, ლევან დადიანის სახელოსნოდან 

(დღეს ის აღარ არსებობს), შეიცავს მეტად იშვიათ იკონოგრაფიულ სცენებს: მაგალითად, წმიდა 

გიორგის მიერ შხამის შესმა და შხამის მიმწოდებლის სიკვდილი, ან კიდევ მისივე გაცოცხლების 
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ეპიზოდი («აქა წმიდა გიორგიმ კაცი აღუდგინა»; იმეორებს ლაზარეს აღდგინების სცენას, ვინაიდან 

ამ სცენის გამოსახვის ტრადიციული სქემა არ არსებობდა). მეტად იშვიათია წმიდა გიორგის მიერ 

ხარის გაცოცხლების ეპიზოდიც.  

სრული ორიგინალობით გამოირჩევა ილორის ორი ხატი – ერთი, XVI ს., და მეორე – XVI ს., 

ლევან დადიანისა («ხარის მოყვანის სახისა»). ამ ხატებზე წარმოდგენილი სცენები ეხება წმიდა 

გიორგის სასწაულს, რომელიც უკავშირდება უშუალოდ ილორის ეკლესიას, და ამდენად, ეს ხატები 

ადგილობრივი წარმოშობისაა, უშუალოდ ქართული.  

ზემოთ ჩამოთვლილ რჩეულ ნიმუშთა იკონოგრაფიულ თავისებურებებს, რომლებიც ასე 

ნიშანდობლივია შუა საუკუნეების ქართული ჭედური და მინანქრული ხელოვნებისთვის, უდავოდ 

მნიშვნელოვანი წვლილი შეაქვს ამ პერიოდის მცირე ხელოვნების აღნიშნული დარგების 

განვითარებაში.  

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა 

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

 

1. ლეილა ხუსკივაძე, შუა საუკუნეების ქართული ჭედურობის ჩუბინაშვილისეული 

მეთოდიკა, გ. ჩუბინაშვილის სახელობის ეროვნული კვლევითი ცენტრის სამეცნიერო კონფერენცია 

– მხატვრული ფორმის ანალიზის მეთოდი და გიორგი ჩუბინაშვილის კონცეფცია, 19 სექტემბერი, 

თბილისი, 2023. მოხსენება იბეჭდება. 

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში ან სხვა 

გამოცემებში არ გამოქვეყნებულა) 

 

გიორგი ჩუბინაშვილის, ქართული ხელოვნებათმცოდნეობის ფუძემდებლისა და ეროვნული 

სკოლის დამაარსებლის, სამეცნიერო კვლევა ხასიათდება გამორჩეული მეთოდით, რომელიც მან 

შუა საუკუნეების ქართული ხელოვნების შესწავლისას გამოიყენა. ამ მეთოდის არსის 

განმსაზღვრელ ბრწყინვალე ანალიზს გვაწვდის დიმიტრი თუმანიშვილი. მეცნიერის კვლევა 

მისდევს არა ისტორიულ საფეხურებს, არამედ ნაწარმოებთა მწკრივს, რომელთა რიგებში ისახება 

სტილისტური ეტაპები. ის იკვლევს ერთეულ ქმნილებებს, რაც განსაზღვრავს ეპოქის სტილს და არა 

პირუკუ. «ფორმის ისტორიის» გარდა ის ეხება «გონის ისტორიასაც», ძეგლების ტექნიკასაც, 

ისტორიულ და ზოგჯერ ფსიქოლოგიურ ფაქტორებსაც, პოლიტიკური ასპექტის გამოვლენასაც კი.  

ამ ზოგადმა პრინციპმა ასეთივე წარმატებული გამოყენება პოვა შუა საუკუნეების ქართული 

ჭედურობის კვლევისას. X-XI სს. ქართული ჭედურობა თავისი მრავალფეროვნებითა და 

შემოქმედებითი ძიებებით ამის ნათელი მაგალითია. გ. ჩუბინაშვილის მნიშვნელოვან ამოცანას 

წარმოადგენდა ნაწარმოებში ჩადებული შესაძლებლობების გამოვლენა, რაც განასხვავებდა მას იმ 

მკვლევართაგან, რომელთათვისაც ეს შესაძლებლობები უკვე არსებულ მოცემულობად 

ითვლებოდა. ნაწარმოებთა მიღმა ჩუბინაშვილი ხედავდა პიროვნებას, რომლის მცდელობა და 

განცდა ცალკეული ოსტატის ნამუშევარში იჩენს თავს. ამ მეთოდის საშუალებით მეცნიერმა შეძლო, 

გამოევლინა ის უფრო თავისუფალი, «ცოცხალი» შემოქმედებითი მუხტი, რომელიც ქართველ 

ოქრომჭედლებს ახასიათებს.  

ჩუბინაშვილისეული მეთოდოლოგიის თავისებურება შუა საუკუნეების ქართული 

ხელოვნების აღნიშნული დარგისადმი მიძღვნილი ნაშრომის აგებაშიც აისახა. მან შეძლო ამ 

უზარმაზარი მასალის უფრო მომგებიანად წარმოჩენა. წიგნი ორი ნაწილისაგან შედგება. პირველი 
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ნაწილი ეთმობა რაოდენობრივად და ხარისხობრივად შესწავლილი ჭედური ძეგლების 

განვითარებას VIII საუკუნიდან XI საუკუნის ჩათვლით. მეორე ნაწილში კი (XII-XIX სს.) მკვლევარი 

ეხება განვითარების ზოგად ხაზს წამყვანი მომენტების გამოვლენით და რჩეული მაგალითების 

ჩვენებით. ამავე დროს, წარმოჩენილია მეტად მნიშვნელოვანი პრობლემები და საკითხები, 

რომელნიც ცალკე თემებად შეიძლება გამოვყოთ. გ. ჩუბინაშვილის საფუძვლიანი კვლევები 

ორნამენტის შესახებ შუა საუკუნეების ქართული ორნამენტის სიღრმისეული შესწავლის 

საწინდარია. კიდევ ერთი საგულისხმო თემა უკავშირდება ჭედურობის მხატვრულ სახელოსნოებსა 

და სკოლებს: მეცნიერის დასკვნით, X-XI სს. მიჯნის ქართული სახვითი ხელოვნების ძეგლთა 

შესწავლამ გამოავლინა, ერთი მხრივ, ამ დიდი მხატვრული ნაკადის ერთობა და, მეორე მხრივ, 

ინდივიდუალურად განსხვავებული ხასიათი ცალკეული სკოლისა, ზოგჯერ კი რამდენიმე 

ოსტატისა თუ სახელოსნოსი ასეთი სკოლების ფარგლებში. აქაც ნათლად ჩანს კვლევის ასეთი 

მეთოდის შემოქმედებითი მხარე.  

გიორგი ჩუბინაშვილის კვლევის სწორედ ამ მეთოდიკამ განაპირობა შუა საუკუნეების 

ქართული ხელოვნებისა და კერძოდ, ჭედურობისა და მინანქრის, ესოდენ ფართო და სიღრმისეული 

შესწავლა.   

 

მარინე ბულია 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო 

მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1.  XII საუკუნის ქართული მხატვრობა თანადროული ბიზანტიური  მხატვრული 

ტენდენციების კონტექსტში. 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებანი 

6.4.1. ხელოვნება (ხელოვნების ისტორია) 

6.5 სხვა ჰუმანიტარული მეცნიერებანი 

                         2023-2024 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1, მარინე ბულია - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

XII საუკუნის უმნიშვნელოვანესი მოხატულობები, რომლებიც მეფის მხატვარ თევდორეს 

მიერაა შექმნილი იფრალის (1096 წ.), ლაგურკას (1112 წ) და ნაკიფარის (1130წ.) ეკლესიებში,  უკვე 

კარგა ხანია მკვლევართა საგანგებო ყურადღების არეალშია მოქცეული. ეს მოხატულობები 

განხილულია ქართულო ხელოვნებისადმი მიძღვნილ, არსებითად ყველა  განმაზოგადებელ 

ნაშრომში (მაგ., Ш. Амиранашвили, История грузинской монументальной живописи, Тбилиси 

1957; მისივე, ქართული ხელოვნების ისტორია, თბილისი 1961; Т. Вирсаладзе, Основные этапы 

развития грузинской средневековой монументальной живописи, Избранные трды, Тбилиси 2007; 

http://catalog.nplg.gov.ge/search*geo/?searchtype=X&SORT=D&searcharg=%E1%83%A5%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%97%E1%83%A3%E1%83%9A%E1%83%98+%E1%83%AE%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%9D%E1%83%95%E1%83%9C%E1%83%94%E1%83%91%E1%83%98%E1%83%A1+%E1%83%98%E1%83%A1%E1%83%A2%E1%83%9D%E1%83%A0%E1%83%98%E1%83%90+%E1%83%A8%E1%83%90%E1%83%9A%E1%83%95%E1%83%90+%E1%83%90%E1%83%9B%E1%83%98%E1%83%A0%E1%83%90%E1%83%9C%E1%83%90%E1%83%A8%E1%83%95%E1%83%98%E1%83%9A%E1%83%98&searchscope=1
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ქართული ქრისტიანული ხელოვნება, თბილისი 2008 და ა.შ.). თუმცა განსაკუთრებული 

მნიშვნელობისაა მათდამი მიძღვნილი მონოგრაფიული კვლევები, რომელიც ნათელა ალადაშვილს, 

გაიანე ალიბეგაშვილსა და ანელი ვოლსკაიას  ეკუთვნის (იხ. Н. Аладашвили, Г. Алибегашвили, А. 

Вольская, Росписи художника Тевдоре в Верхней Сванетии, Тбилиси 1966; მათივე, Живописная школа 

Сванети, Тбилиси 1983). მათ ნაშრომებში სრულად არის წარმოჩენილი თევდორეს მოხატულობათა 

მხატვრული თავისებურებები, მათი ღირებულება და როლი ქართული მხატვრობის განვითარების 

ერთიან სურათში. ამ ნაშრომებში, ისევე როგორც შემდეგი დროის გამოკვლევებში, თევდორეს 

მოხატულობები უმთავრესად, ადგილობრივ მხატვრობასთან, ვიწროდ კი, სვანური ფერწერული 

სკოლის მოხატულობებთან მიმართებაში არის ნაჩვენები.  

 კვლევის მიზანია ახალი რაკურსით წარმოვაჩინოთ მეფის მხატვარ თევდორეს 

მოხატულობები და ისინი განვიხილოთ არა მხოლოდ ადგილობრივი, არამედ თანადროული 

ბიზანტიური ფერწერის მხატვრული ტენდენციების კონტექსტში. უფრო მკაფიოდ წარმოვაჩინოთ 

ის სტილური თუ იკონოგრაფიული ნიშნები, რომლებიც ამ მოხატულობებს ერთი მხრივ, 

ადგილობრივ, მეორე მხრივ კი, ბიზანტიური არეალის მხატვრობას უკავშირებს, შესაბამისად კი, 

ცვლის მათ მასშტაბს და მნიშვნელობას. 2023 წლის ეტაპის ამოცანა მეფის მხატვარ თევდორეს 

მოხატულობებში წარმოდგენილი ცალკეული გამოსახულებების  წარმომავლობის დადგენასა და 

მათი ადაპტაციის თავისებურებების წარმოჩენას  გულისხმობდა.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

1) დასრულებული (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით, პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი; პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

წმ. დიმიტრის თაყვანისცემა შუა საუკუნეების საქართველოში. უცნობი მოხატულობა 

დავითგარეჯიდან  

7. საქართველოს შემსწავლელი მეცნიერებანი 

7.5. ჰუმანიტარული მეცნიერებანი 

6.4. ხელოვნება (ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია) 

       FR-18-30-30 

      2019-2023 

 

2) პროექტში  ჩართული  პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. მარინე ბულია (პროექტის ხელმძღვანელი) 

2. მზია ჯანჯალია (ძირითადი პერსონალი, კოორდინატორი) 

3. ნინო ციციშვილი (ძირითადი პერსონალი, ახალგაზრდა მეცნიერი) 

დასრულებული კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული 

შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტის მიმდინარეობის დასკვნით, 2023 წლის ეტაპზე განხორციელდა წინა ეტაპებზე 

ჩატარებული კვლევების საფუძველზე მომზადებული,  როგორც ქართული , ისე ინგლისური 

ტექსტების საბოლოო რედაქტირება, ილუსტრაციების დამუშავება და მასალის წიგნად გამოცემა 

(დაკაბადონება და ბეჭდვა). 
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6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

 

1.მარინე ბულია, ნინო ციციშვილი, თემო ჯოჯუა, „წმინდა დიმიტრი შუა საუკუნეების 

ქართულ ხელოვნებაში“, თბილისი, ჩუბინაშვილის ცენტრი, 228  გვერდი. 

 ISBN 978-9941-8-5856-7 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ქრისტიანული ეკლესიის ერთ-ერთი უდიდესი წმინდანის, დიდმოწამე დიმიტრი 

თესალონიკელი-მირონმდინარის კულტი, მისი წმინდა ნაწილების ისტორია, მათ 

თაყვანისცემასთან დაკავშირებული რელიგიური, ისტორიული, პოლიტიკური და სოციალური 

საკითხები, ამასთან, შუა საუკუნეების ხელოვნებაში წმინდანის ცალკეული გამოსახულებები თუ 

ჰაგიოგრაფიული ციკლები უკვე კარგა ხანია ბიზანტინისტური კვლევების არეალშია მოქცეული და 

დღემდე ინარჩუნებს თავის აქტუალურობას. 

საქართველოში მკვლევართა ყურადღება მხოლოდ წმინდა დიმიტრის ცხოვრების ქართულმა 

რედაქციამ მიიპყრო, მის კულტთან დაკავშირებული სხვა საკითხები კი დიდწილად, სამეცნიერო 

ინტერესის მიღმა აღმოჩნდა და ეს არ უნდა იყოს გასაკვირი. ჩვენში წმინდა დიმიტრის 

თაყვანისცემის შესახებ არც ისე ბევრია ცნობილი. წერილობითი ცნობები მწირია, ხელოვნების 

სხვადასხვა დარგის ნიმუშებზე წარმოდგენილი მისი გამოსახულებები კი, ერთი შეხედვით, 

ტრადიციულია და ამდენად, თითქოს ნაკლებად ყურადსაღები.  

წმინდა დიმიტრის თაყვანისცემისადმი საგანგებო ინტერესი გაჩნდა მას შემდეგ, რაც 2015 

წელს დავითგარეჯის დოდორქად ცნობილ, ღმრთისმშობლის მონასტერში აღმოაჩინეს მომცრო 

ეკლესია, რომლის შემამკობელი მოხატულობა არსებითად, საქართველოსთვის უნიკალური, 

წმინდა დიმიტრის ჰაგიოგრაფიული ციკლისგანაა შედგენილი. ეს მოხატული ეკლესია დიდწილად 

ცვლის ცოდნას შუა საუკუნეების საქართველოში ამ დიდი წმინდანის თაყვანისცემის შესახებ და 

წამოჭრის რიგ საკითხებს, რომლებიც მეტად მნიშვნელოვანია არა მხოლოდ ქართველოლოგიური, 

არამედ ბიზანტინისტური კვლევებისთვისაც. 

 ნაშრომი წერილობითი წყაროების, დოდორქის მონასტრის წმინდა დიმიტრის ეკლესიის, 

მისი მოხატულობის და ფრესკული და ნაკაწრი წარწერების, ხელოვნების სხვადასხვა დარგის 

(მხატვრობა, ქანდაკება, მინიატიურა, მინანქარი, ჭედური და ფერწერული ხატები) ნიმუშებზე 

წარმოდგენილი წმინდანის გამოსახულებებისა და მისი წმინდა ნაწილების ისტორიის შესწავლის 

საფუძველზე, შუა საუკუნეების საქართველოში წმინდა დიმიტრის თაყვანისცემასთან 

დაკავშირებული ცალკეული საკითხების კვლევის პირველ მცდელობას წარმოადგენს. 

ნაშრომი შედგება წინათქმის, სამი თავის, ბოლოთქმისა და ვრცელი ინგლისურენოვანი 

რეზიუმესგან. 

       წინათქმა 

              განხილულია საკვლევი თემისადმი ინტერესის წინაპირობა და მისი 

              აქტუალურობა. 

I.  წმინდა დიმიტრი თესალონიკელის კულტი და თაყვანისცემა  

              პირველ თავში განხილულია წმ. დიმიტრის კულტის წარმოშობისა და 

              გავრცელების ისტორია; წმინდანის თაყვანისცემის ძირითადი 



18 
 

              თავისებურებები. 

II. დავითგარჯის დოდორქის ღმრთისმშობლის მონასტრის წმინდა დიმიტრის ეკლესია და 

მისი მოხატულობა 

მეორე თავში განხილულია დოდორქის მონასტერში აღმოჩენილი ეკლესიის მოხატულობის 

შინაარსი, სცენათა იკონოგრაფიული რედაქციები და სტილის თავისებურებები; განსაზღვრულია 

მოხატულობის შესრულების თარიღი, ამასთან კი, ეკლესიის ფუნქცია; განხილულია წმ. დიმიტრის 

რელიკვიების თაყვანისცემასთან დაკავშირებული რელიგიური, ისტორიული, პოლიტიკური და 

სოციალური საკითხები.  

      დანართი:  წარმოდგენილია წმინდა დიმიტრის ეკლესიაში მიკვლეული ფრესკული და  

                          ნაკაწრი წარწერების ისტორიულ - პალეოგრაფიული კვლევა. 

III. წმინდა დიმიტრი თესალონიკელი შუა საუკუნეების ქართულ   ხელოვნებაში:მხატვრულ-

იკონოგრაფიული ტრადიცია და  თავისებურებები  

მესამე თავში განხილულია შუა საუკუნეების ქართული ხელოვნების სხვადასხვა დარგებში 

(ჭედური და ფერწერული ხატები, მინიატიურები, ქანდაკება, კედლის მხატვრობა, ნაქარგობა) 

წარმოდგენილი წმინდა დიმიტრის გამოსახულებები. მათი გაჩენისა და გავრცელების 

ქრონოლოგიური საზღვრები და იკონოგრაფიული თავისებურებები. მათი ადგილობრივი ნიშნები 

და ბიზანტიური წრის ნიმუშებთან ურთიერთმიმართების საკითხი  

        ბოლოთქმა 

 განხილულია  წმ. დიმიტრის იმ წმინდა ნაწილების ისტორია, რომლებიც  საქართველოში იქნა 

მოძიებული სხვადასხვა სამუზეუმო და საეკლესიო კოლექციებსა თუ წერილობით წყაროებში. 

განისაზღვრა საქართველოში წმინდანის კულტის გავრცელების ქრონოლოგიური საზღვრები, 

თაყვანისცემის მასშტაბები და თავისებურებები.  

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

 

1.მარინე ბულია, გიორგი ჩუბინაშვილი და დავითგარეჯის კვლევები, კონფერენცია: 

„მხატვრული ფორმის ანალიზის მეთოდი და გიორგი ჩუბინაშვილის კონცეფცია“, თბილისი, 

ჩუბინაშვილის ცენტრი, 2023 წლის 19 სექტემბერი. 

 

მოხსენებაში განხილულია გიორგი ჩუბინაშვილის ღვაწლი დავითგარეჯის მრავალმთის 

ძეგლების კვლევაში. სწორედ გ. ჩუბინაშვილმა დაუდო დასაბამი მრავალმთის  ხუროთმოძღვრებისა 

და მხატვრობის, ამასთან კი, ზოგადად, საქართველოში კლდეში ნაკვეთი კომპლექსების 

გეგმაზომიერ მეცნიერულ შესწავლას. გ. ჩუბინაშვილმა განსაზღვრა გარეჯის თანამედროვე 

კვლევების ძირითადი მიმართულებები, მისი ნაშრომი „დავითგარეჯის გამოქვაბულთა 

მონასტრები“ (Пещерные монастыри Давид-Гареджи) იძლევა იმ საბაზისო ცოდნას, რომელსაც 

დღესაც ეფუძნება ეს მრავალდარგობრივი კვლევები. 

თავის ნაშრომში, რომელზე მუშაობაც გ. ჩუბინაშვილმა არსებითად 1921 წლის ექსპედიციის 

კვალად დაასრულა, თუმცა წიგნად ბევრად გვიან, მხოლოდ 1948 წელს გამოსცა, გ.  ჩუბინაშვილმა 

თვალი მიადევნა გარეჯის უდაბნოში 1400 წლის განმავლობაში მიმდინარე მხატვრულ ცხოვრებას, 

განსაზღვრა და დაახასიათა მისი განვითარების ძირითადი ეტაპები და როგორც „ისტორიულად 
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მოაზროვნე მეცნიერმა“, ყოველი ნაწარმოები თანადროულ ისტორიულ კონტექსტში, მათ შემქმნელ 

გარემოში წარმოაჩინა.  

გ. ჩუბინაშვილის კვლევიდან ვიდრე დღემდე უკვე საუკუნე გავიდა და ცხადია, ამ ხნის 

განმავლობაში გარეჯის კვლევები მნიშვნელოვნად გაფართოვდა -  ახლებურად დათარიღდა და 

ინტერპრეტირდა რიგი ძეგლებისა, აღმოჩენილი და მრავალმხრივ შესწავლილი იქნა არათუ ახალი 

მოხატული თუ მოუხატავი ეკლესია-სამლოცველოები თუ სხვა სამონასტრო სადგომები, არამედ, იმ 

დროისთვის ჯერ კიდევ უცნობი სავანეებიც (მაგ., საბერეები, თეთრი სენაკები, ქოლაგირი, 

მრავალწყარო, თეთრი უდაბნო და ა.შ.), გაცილებით მეტი ცოდნა დაგროვდა  მონასტერთა 

მოწყობისა და ბერული ცხოვრების შესახებაც,  თუმცა, „ათორმეტთა უდაბნოთა“ ისტორიის, იქ 

მიმდინარე მხატვრული ცხოვრებისა და შემოქმედებითი პროცესების განვითარების ის მთლიანი  

სურათი, რომელიც გიორგი ჩუბინაშვილმა აჩვენა თავის ნაშრომში, მას მერე მნიშვნელოვნად არ 

შეცვლილა. 

გ. ჩუბინაშვილის სამეცნიერო ალღო და მასშტაბი უფრო თვალსაჩინოდ წარმოჩინდება, თუკი 

გავიხსენებთ, რომ 1400 წლის განმავლობაში გარეჯში მიმდინარე მხატვრულ პროცესებთან, ამასთან 

კი, ზოგადად შუა საუკუნეების ქართულ ხელოვნების კვლევებთან დაკავშირებული  

უმნიშვნელოვანესი საკითხები მან ჯერ კიდევ მაშინ წამოჭრა, როდესაც ჩვენში  მხატვრობის, ისევე 

როგორც სახვითი ხელოვნების სხვა დარგების პროფესიული მეცნიერული შესწავლა არსებითად, 

დაწყებულიც არ იყო, ხუროთმოძღვრების კვლევაში კი მხოლოდ პირველი ნაბიჯები იყო 

გადადგმული. 

მზია ჯანჯალია 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

(სამეცნიერო-კვლევითი მუშაობის გეგმა)  

 

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით 

კულტურული იდენტობის ნიშნულები შუა საუკუნეების ქართულ საეკლესიო მხატვრობაში 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებები 

6.1. ისტორია და არქეოლოგია 

6.4. ხელოვნება (ხელოვნების ისტორია) 

 

2) პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

2022-2025 

 

3) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

მზია ჯანჯალია - მკვლევარი 

კვლევითი პროექტის2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

კვლევის ეს ეტაპი დაეთმო 2022 წლის ეტაპზე მიღებული შედეგების გათვალისწინებით 

სამეცნიერო დაკვირვებებისა და ანალიზის გაგრძელებას და წინა წელს გამოკვეთილი შედეგების 

განსხვავებულ ნიმუშებზე გადამოწმებას. 2022 წლის ეტაპმა მკაფიოდ გამოავლინა ის 



20 
 

შინაარსობრივი თუ მხატვრული ნიშნები, რაც ბიზანტინიზაციის გარდამტეხ ეტაპზეც კი ქართულ 

რელიგიურ ხელოვნებაში მულტიცენტრულობისა და უცხოეთის ქართული ცენტრების 

მნიშვნელობას ცხადყოფს და რაც არსებით მიმართულებად იკვეთება შუა საუკუნეების 

საქართველოში კულტურული იდენტობის მახასიათებელთა შესწავლისათვის. 2023 წელი დაეთმო 

მეფის მხატვარ თევდორეს მოხატულობათა შინაარსობრივი და მხატვრული თავისებურებების 

ზემოხსენებული კუთხით გაანალიზებას, რაც, დამატებით,  ბიზანტიურ კვლევებით აქტიურად 

დამკვიდრებული ცენტრი-პერიფერიის სამეცნიერო დისკურსის ანალიზის საშუალებასაც იძლევა. 

2023 წლის ეტაპის არსებითი შინაარსობრივი ნაწილი დასრულებულია, მიმდინარეობს მუშაობა 

დეტალების დაზუსტებასა და დამუშავებაზე და მიღებული შედეგების გამოსაქვეყნებლად 

მომზადებაზე. 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.2. 

1) დასრულებული (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით, პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი; პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 

საქართველო და ბიზანტიური თანამეგობრობა: პოლიტიკა, კულტურა და იდენტობა იმპერიის 

საზღვრებზე (XI საუკუნე)- FR-19-225 

ძირითადი მიმართულებები: 

7. საქართველოს შემსწავლელი მეცნიერებანი 

7.6 ჰუმანიტარული მეცნიერებები 

7.6.1 ისტორია და არქეოლოგია 

დამატებითი მიმართულებები: 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებანი 

6.2 ენები და ლიტერატურა 

6.4 ხელოვნება (ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია, საშემსრულებლო ხელოვნება, მუსიკა) 

6.4.1 ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია 

  

2) პროექტის დაწყების და დამთავრების წლები 

2020-2023 

 

3) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ძირითადი პერსონალი: 

მზია სურგულაძე-ხელმძღვანელი 

ნათია დუნდუა -კოორდინატორი 

მზია ჯანჯალია -  მკვლევარი 

გიორგი ჭეიშვილი - მკვლევარი 

თამარ ოთხმეზური - მკვლევარი 

მაია მაჭავარიანი - მკვლევარი 

დამხმარე პერსონალი: 

ხელოვნებათმცოდნე ასისტენტი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 
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პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ინტერდისციპლინური პროექტი ინსტიტუციათაშორის კვლევებს დაემყარა: წამყვანი 

ორგანიზაცია კორნელი კეკელიძის სახელობის საქართველოს ხელნაწერთა ეროვნული ცენტრია, 

თანამონაწილე ორგანიზაციები  - ივანე ჯავახიშვილის სახელობის თბილისის სახელმწიფო 

უნივერსიტეტის ივანე ჯავახიშვილის სახელობის ისტორიისა და ეთნოლოგიის ინსტიტუტი და 

გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი. 

პროექტის მიზანს წარმოადგენდა ბიზანტიის იმპერიასთან საქართველოს მიმართების 

განხილვა  „ბიზანტიური თანამეგობრობის“ ფართოდ გაზიარებული სამეცნიერო კონცეპტის 

ფარგლებში. კვლევათა ინტერესის საგანს წარმოადგენდა ბიზანტინიზაციის ნიშნები და მათი 

თავისებურებები მეთერთმეტე საუკუნის საქართველოს პოლიტიკურ და სოციალურ 

ტენდენციებში, საეკლესიო ღვთისმსახურებაში, ლიტერატურულ თარგმანში და მხატვრულ-

ესთეტიკურ აზროვნებაში. საგანგებო ყურადღება დაეთმო ბიზანტინიზაციის იმ თავისებურებების 

ანალიზს, რაც ქართულ სახვით ხელოვნებაში იკვეთება ბიზანტიური სივრცის სხვა კულტურებთან 

მიმართებით.  რელიგიური კულტურის სხვადასხვა ასპექტების შეჯერებამ გამოავლინა, რომ 

მეთერთმეტე საუკუნეში კონსტანტინოპოლისკენ სწრაფვის მკაფიოდ გამოხატული  ტენდენცია 

მკაფიოდვე გამოხატულ ტრადიციულ ორიენტირებთან თანაარსებობდა, რაც ქრისტიანული 

აღმოსავლეთის აქტუალობის შენარჩუნებას გულისხმობდა.  

 

6.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

1)ავტორი/ავტორები 

 მზია სურგულაძე, გიორგი ჭეიშვილი, მაია მაჭავარიანი, თამარ ოთხმეზური, მზია ჯანჯალია, 

ნათია დუნდუა 

 

2) მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი ISBN 

 

საქართველო და ბიზანტიური თანამეგობრობა: პოლიტიკა, კულტურა და იდენტობა იმპერიის 

საზღვრებზე (XI საუკუნე) - ელექტრონული პუბლიკაცია 

https://dspace.nplg.gov.ge/handle/1234/451853 

3)გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა 

თბილისი 

4)გვერდების რაოდენობა 

251 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ნაშრომი წარმოადგენს ინტერდისციპლინური ინსტიტუციათაშორისი  კვლევითი პროექტის 

სამეცნიერო შედეგებს: წამყვანი ორგანიზაცია კორნელი კეკელიძის სახელობის საქართველოს 

ხელნაწერთა ეროვნული ცენტრია, თანამონაწილე ორგანიზაციები  - ივანე ჯავახიშვილის 

სახელობის თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტის ივანე ჯავახიშვილის სახელობის ისტორიისა 

და ეთნოლოგიის ინსტიტუტი და გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების 
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ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი. 

პროექტი მიზნად ისახავდა ბიზანტიის იმპერიასთან საქართველოს მიმართების განხილვას  

„ბიზანტიური თანამეგობრობის“ ფართოდ გაზიარებული სამეცნიერო კონცეპტის ფარგლებში. 

კვლევათა ინტერესის საგანს წარმოადგენდა ბიზანტინიზაციის ნიშნები და მათი თავისებურებები 

მეთერთმეტე საუკუნის საქართველოს პოლიტიკურ და სოციალურ ტენდენციებში, საეკლესიო 

ღვთისმსახურებაში, ლიტერატურულ თარგმანში და მხატვრულ-ესთეტიკურ აზროვნებაში. 

რელიგიური კულტურის სხვადასხვა ასპექტების შეჯერებამ გამოავლინა მეთერთმეტე საუკუნეში 

კონსტანტინოპოლისკენ სწრაფვის მკაფიოდ გამოხატული  ტენდენციის ძლიერ ტრადიციულ 

ორიენტირებთან თანაარსებობა და ქრისტიანული აღმოსავლეთის როლის შენარჩუნება 

კულტურულ-ისტორიულად იმ უმნიშვნელოვანესი გარდატეხების პერიოდში.  

 

ქეთევან მიქელაძე 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. გვიანი შუა საუკუნეების საქტიტორო პორტრეტის ზოგი თავისებურება, 2023–2026. 

2. ხელოვნებათმცოდნეობა, შუა საუკუნეების კედლის მხატვრობა. 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ქეთევან მიქელაძე, მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტი მიზნად ისახავს გვიანი შუა საუკუნეების საქტიტორო პორტრეტთან 

დაკავშირებული ცალკეული საკითხების კვლევას. 2023 წელს საკვლევ თემად განისაზღვრა მე–16 

საუკუნის ხალხური მიმართულების კედლის მხატვრობის ქტიტორთა ერთი ჯგუფის, სასულიერო 

პირთა გამოსახულებები. კვლევის შედეგები აისახა სტატიაში, რომელიც იბეჭდება ჟურნალში 

საქართველოს სიძველენი; ანოტაცია იხ. აქვე,   6. 4. 1.  

ამას გარდა, 2023 წელს სამეცნიერო ექსპედიციების დროს ადგილზე შევისწავლე კახეთის 

მეფის ლევანის (1518–1574) პორტრეტები გრემის, ალვანის, ნეკრესისა და ხაშმის (კაწარეთის)  

სამების ეკლესიათა მოხატულობებში და იმერეთის მეფეთა (ბაგრატ III (1510–1565),  გიორგი II 

(1565–1583) გამოსახულებები გელათის ღვთისმშობლის ტაძარსა და წმ. გიორგის ეკლესიებში.  ერთ 

ეპოქაში შექმნილ კახეთისა და იმერეთის მეფეთა გამოსახულებებზე დაკვირვებამ საერთო 

ნიშნებთან ერთად ინდივიდუალური, განმასხვავებელი ნიშნებიც გამოავლინა, რაც გამოიხატება 

იკონოგრაფიულ თავისებურებებში, სამოსში, კომპოზიციათა მხატვრულ  გადაწყვეტაში. ამჟამად 

მიმდინარეობის მასალის დამუშავება და კვლევა.    

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 
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სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

 3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 1. სამეფო ატრიბუტიკა ქართულ ვიზუალურ ხელოვნებაში (FR-21-5352) 

2. 2022-2025. 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. თამარ ხუნდაძე (ხელმძღვანელი) 

2. ქრისტინე საბაშვილი (კოორდინატორი) 

3. ქეთევან მიქელაძე (მკვლევარი) 

4. ანა კლდიაშვილი (მკვლევარი) 

5. მარინა გველესიანი (მკვლევარი) 

6. თამარ დადიანი (მკვლევარი)  

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული 

და პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

1. პროექტის შედეგების ანოტაცია იხ. თამარ ხუნდაძის ანგარიშში 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

 

1. ქ. მიქელაძე, ქტიტორთა გამოსახულებები საკრალურ სივრცეში  

(‘ხალხური’ მოხატულობების მაგალითზე), საქართველოს სიძველენი (ISSN 1512-1324), 26,   

2023, იბეჭდება 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

XVI  საუკუნის ხალხური მიმართულების კედლის მხატვრობის ერთი ჯგუფის (წითელხევი, 

ვანი, კალაური, წევა) ერთ-ერთ თავისებურებას საკურთხევლის აფსიდის პროგრამაში ისტორიულ 

პირთა, ქტიტორთა გამოსახულებების ჩართვა წარმოადგენს.  

საკურთხეველში გამოსახულ ქტიტორებს ბევრი აქვთ საერთო: ისინი სასულიერო პირები 

არიან და აფსიდის ქვედა რეგისტრში მსხვერპლის თაყვანისცემის (ეკლესიის მამათა შორის 

გამოსახული ხატი მიძინებისა) კომპოზიციაში, წმინდა მღვდელმთავართა რიგში არიან 

გაერთიანებულნი. გამონაკლისი წევის წმ. გიორგის ეკლესიის მოხატულობაა, სადაც ისტორიული 

პირებს ეკლესიის მამათაგან დამოუკიდებელი, აფსიდის მოხატულობის ქვედა რეგისტრი ეთმობათ. 

წევის მოხატულობა იმითაც გამოირჩევა, რომ აქ სასულიერო პირთა გარდა, სავარაუდოდ, 

ერისკაციც არის გამოსახული. მას წმ. ევსტატესთან აიგივებენ (ი. ხუსივაძე, ე. გაჩეჩილაძე), თუმცა 

იკონოგრაფიულად ის წმ. ევსტატესგან განსხვავდება და უფრო საერო პირს ჰგავს.  

საკურთხეველში გამოსახული სასულიერო პირები მოხატულობათა თანამომგებელნი იყვნენ; 
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ყველა მოხატულობას სხვა ქტიტორებიც ჰყავდა და ეკლესიებში მათი პორტრეტებიცა და ზოგან 

საქტიტორო წარწერაცაა შემორჩენილი.   

XVI საუკუნის ქტიტორ სასულიერო პირთა და წმინდა მღვდელმთავართა გამოსახულებები, 

ერთი შეხედვით, ერთმანეთს წააგავს: ყველა თავისი სამღვდელო ხარისხის და იერარქიის 

შესაბამისი სალიტურგიო შესამოსლითაა წარმოდგენილი, ისინი შარავანდითაც გამოისახებიან და 

მის გარეშეც. მათ შორის უტყუარ განსხვავებას, ცხადია, განმარტებითი წარწერები იძლევა, მაგრამ 

მხატვრები დიფერენციისათვის სხვა ხერხსაც მიმართავდნენ. ქტიტორი სასულიერო პირები 

ყოველთვის ფრონტალურად არიან წარმოდგენილნი, რითაც გაემიჯნებიან სამი მეოთხედით 

გამოსახულ ეკლესიის მამებს; ისინი მეტად თუ ნაკლებად სახის ტიპითა და ინდივიდუალური 

ნიშნებითაც გამოირჩევიან წმინდანთა გამოსახულებებისგან; ქტიტორ სასულიერო პირთა და 

ეკლესიის მამათა შესამოსელი, მართალია, ერთი ყაიდისაა, მაგრამ მათ შორის სხვაობაც აშკარაა. 

ქტიტორებს არ გამოსახავენ პოლისტავრიონით. სხვაობა განსაკუთრებით მკაფიოდ გამოვლინდა 

ვანში გელათის მონასტრის წინამძღვრის მელქიზედეგ აბაშიძის, კალაურში დეკანოზ მათესა და 

წევაში მღვდელმთავარ დავითის შემთხვევაში, რომელთაც ერთი ტიპის ორნამენტირებული 

ქსოვილის მოსასხამები მოსავთ, რაც მკვეთრად გამიჯნავს მათ ეკლესიის მამათაგან, რომელნიც 

მათთვის დამახასიათებელი ტრადიციული სამღვდელმთავრო შესამოსლით არიან 

წარმოდგენილნი.  

XVI საუკუნის ხალხური მიმართულის მოხატულობათა გარდა ქტიტორთა საკურთხეველში 

გამოსახვის სხვა შემთხვევა შუა საუკუნეების ქართულ კედლის მხატვრობაში არ დასტურდება და 

ეს ამ ყაიდის მოხატულობათა დამახასიათებელ ნიშანთა რიგს შეიძლება მივაკუთვნოთ. 

ქტიტორთა, მათთვის უჩვეულო ადგილას, საკურთხევლის აფსიდში გამოსახვის ერთ-ერთი 

მიზეზი შესაძლოა ის იყოს, რომ ხალხური მიმართულების მხატვრები კედლის მხატვრობის 

დაკანონებულ სქემებს ადვილად არღვევდნენ. გასათვალისწინებელია ისიც, რომ გვიანი შუა 

საუკუნეების კედლის მხატვრობისთვის ქტიტორთა პორტრეტების მრავალრიცხოვნებაა 

დამახასიათებელი. ასეა ყველა ჩვენს მიერ განხილულ ეკლესიაშიაც (გამონაკლისია კალაურია). 

ვინაიდან ეს ეკლესიები საკმაოდ მცირე ზომისაა და ყველა ქტიტორის პორტრეტისთვის საკმარისი 

ადგილი არ იყო, ზოგიერთმა მათგანმა საკურთხეველში შეაღწია. აქ კი სასულიერო პირთა გამოსახვა 

უფრო მისაღები იყო, ვიდრე საერო ქტიტორებისა, რომელთაც საკურთხეველში შესვლის უფლებაც 

არ ჰქონდათ. აფსიდის ქვედა რეგისტრის მოხატულობას მხოლოდ მღვდელმსახურნი ხედავდნენ. აქ 

წარმოდგენილი სცენები, რომლებიც, ფაქტობრივად, რეალურ ლიტურგიას ასახავდნენ, მათთვის 

იყო განკუთვნილი. მღვდელი თითქოს კედელზე გამოსახულ ეკლესიის მამებთან ერთად 

აღასრულებს წირვას.  მათ რიგში ჩართული XVI საუკუნის სასულიერო პირებიც ლიტურგიის 

თანაზიარნი ხდებიან.  

მომგებლისთვის თავისი პორტრეტის მეშვეობით საკურთხეველში ‘შეღწევა’ მნიშვნელოვანი 

იყო. მისი აქ არსებობა იმედს უსახავდა, რომ ღვთისმსახურების აღსრულების დროს მღვდელს მისი 

სახელის ლოცვაში მოხსენიებას ყოველთვის შეახსენებდა. ეს ყველაზე კარგად თავად სასულიერო 

პირებმა იცოდნენ. საკურთხევლის აფსიდში გამოსახული მათი პორტრეტები სწორედ 

სამღვდელოებისთვის იყო განკუთვნილი.   

2) ქ. მიქელაძე, დავით აღმაშენებლის პორტრეტი გელათში, კრებული: სამაგიდო წიგნი –  

გელათი – დავით აღმაშენებლის მემკვიდრეობა, ევროპის აკადემიის გამოცემა, გადაცემულია 

დასაბეჭდად.  

 

გელათის მონასტერში მისულისთვის მოულოდნელი იქნებოდა აქ დავით IV აღმაშენებლის 
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პორტრეტი არ ხვდებოდეს - მეფისა, რომელმაც 1106 წელს გელათში მონასტერი დააფუძნა. დავითის 

პორტრეტი მის სიცოცხლეში არ არის შექმნილი, არამედ ბევრად გვიან, XVI საუკუნეში.  

დავით აღმაშენებელი ღვთისმშობლის შობის ტაძრის ჩრდილოეთი კედლის ქვედა 

რეგისტრში, ჯგუფური პორტრეტის თავშია გამოსახული. მას XVI საუკუნის მოღვაწეთა 

გამოსახულებები მოსდევს _ აფხაზეთის (დასავლეთ საქართველოს) კათოლიკოსი ევდემონ I 

(ჩხეტიძე, 1557-1578), იმერეთის მეფე ბაგრატ III (1510-1565), მისი თანამეცხედრე დედოფალი ელენე, 

მათი ვაჟი, იმერეთის მეფე გიორგი II (1565-1583) მეუღლესთან, რუსუდანთან (-1578) და უფლისწულ 

ბაგრატთან (-1578) ერთად.  

იმ დროს (1565-1578), როცა ეს კომპოზიცია შეიქმნა  შეიქმნა დავით აღმაშენებელი დიდი ხნის 

გარდაცვლილი იყო, მაგრამ მოხატულობის მომგებლებმა – იმერეთის მეფემ გიორგი II-მ და 

აფხაზეთის კათოლიკოსმა ევდემონმა მისი, როგორც მონასტრის დამაარსებლისა და 

ღმრთისმშობლის ტაძრის ამშენებლის გამოსახვა აუცილებლად მიიჩნიეს. დავითი აქ სწორედ 

ქტიტორადაა წარმოდგენილი ეკლესიით ხელში, რომელსაც უფლის მარჯვენას წარუდგენს. 

საქტიტორო რიგის თავში დავითის გამოსახულების მოთავსებით იმერეთის მეფეები ერთიანი 

საქართველოს უზენაესი მმართველისგან, დავით IV-საგან თავის წარმომავლობასა და 

მემკვიდრეობითობას უსვამდნენ ხაზს, იქნებ თავის უფლებებსაც გელათზე, როგორც მეფეთა 

საძვალეზე, რომელიც დავითმა დაამტკიცა.  

საქტიტორო კომპოზიციაში დავითის გამოსახულება იმერეთის მეფეთაგან გამიჯნულია. 

მარცხნივ მეფე-დედოფალთა შემჭიდროებული ჯგუფია, მარჯვნივ, მათგან ინტერვალით 

დაშორებული ევდემონ ჩხეტიძე და დავით აღმაშენებელი. დავითსა და ევდემონს შორისაც უფრო 

მეტი მანძილია, ვიდრე იმერეთის მეფე-დედოფალთა განლაგებაში. დავითის ფიგურის ასწვრივ 

(მარცხნივ) მოხატულობის ფონზე გაირჩევა ნაკერი, რაც იმას უნდა მიუთითებდეს, რომ მისი 

გამოსახულება და მასთან ერთად უფლის მარჯვენაც ქტიტორთა რიგისგან დამოუკიდებლად 

შეიქმნა, როგორც ჩანს, მოგვიანებით დაემატა, თუმცა ეს მალევე მოხდა, რადგან, სტილურად ამ 

რიგის გამოსახულებები ერთნაირია. დავითი და უფლის მარჯვენა თითქოს საქტიტორო 

კომპოზიციაში ჩართული ცალკე ეპიზოდია, რომელიც, ერთი მხრივ, დავით აღმაშენებლისგან 

უფლისთვის მიძღვნილ ეკლესიას და, მეორე მხრივ, მეფის ღვთივკურთხეულობას და უფლისგან 

გელათის ტაძრის კურთხევას გამოხატავს.  

დავითის საქტიტორო პორტრეტი ვიზუალური დასტურია მისი ისტორიკოსის სიტყვებისა, 

რომ მან გელათში ააგო ‘ტაძარი ყოვლად წმიდისა და უფროსად კურთხეულისა დედისა ღმრთისა...’. 

ამავე დროს, ჯგუფური პორტრეტის მთლიანი კონტექსტის გათვალისწინებით, საუკუნეების წინ 

გარდაცვლილი დავითის გამოსახულება მემორიალური პორტრეტის მნიშვნელობას იძენს.         

გავრცელებული მოსაზრებით, დავით აღმაშენებელი გელათის ღმრთისმშობლის ტაძრის 

თავდაპირველ მოხატულობაშიც  (XII ს.)  იყო გამოსახული, რაც სავსებით მოსალოდნელია, მაგრამ 

ჩვენ არ ვიცით XVI საუკუნის მხატვარს დახვდა თუ არა აქ მეფის გამოსახულება, ან თუ დახვდა რა 

მდგომარეობაში იყო ის; ან გამოიყენა თუ არა მხატვარმა ძველი გამოსახულება, ან დავით 

აღმაშენებლის რომელიმე სხვა პორტრეტი ნიმუშად. თუ XII საუკუნის მოხატულობა შეიცავდა 

დავითის პორტრეტს, ის დღევანდელი გამოსახულების ადგილას იქნებოდა მოთავსებული, რადგან 

ქართულ კედლის მხატვრობაში ჩრდილოეთი კედელი საქტიტორო გამოსახულების ტრადიციული 

ადგილია. დავითი, მის მიერ დაარსებულ მონასტერში, უთუოდ, მომგებლად იქნებოდა 

წარმოდგენილი - ეკლესიით ხელში და, უთუოდ, მთელი სამეფო დიდებით - საიმპერატორო 

შესამოსლით. შეიძლება ვივარაუდოთ, რომ ეს ორი ელემენტი გაიმეორა კიდეც XVI საუკუნის 

მხატვარმა. რაც შეეხება საკუთრივ გამოსახულებას, ის თავისი პოზითა და სამოსით განსხვავდება 
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XI-XIII საუკუნეების კედლის მხატვრობაში მიღებული მეფეთა გამოსახულებებისგან  და ისეთივე 

სამოსითაა და ფრონტალური პოზითაა წარმოდგენილი, როგორითაც XVI საუკუნის იმერეთის 

მეფეები. მაგრამ დავით აღმაშენებლის პორტრეტში ისეთი დეტალებიცაა, რომელიც მას ამ 

უკანასკნელთაგან განასხვავებს. მათთან შედარებით დავითის ფიგურა უფრო დიდი ზომისა და 

გამართული პროპორციებისაა; იმერეთის მეფეთა გამოსახულებებს დაგრძელებული პროპორციები 

აქვთ; დამახასიათებელია მათი სახის ტიპი - ნიკაპისკენ წაწვეტებული ოვალი, მორკალული და 

აზიდული წარბები, გრძელი, გაწკეპილი, სახის კონტურს დაშორებული ულვაში და დაბალი, 

თითქოს ახლად ამოსული წვერი. მათგან განსხვავებით, დავითის ფიგურა მხრებში გაშლილია; მას 

სავსე სახე, მსხვილი ნაკვთები, მრგვალი ნიკაპი და მოზრდილი წვერი აქვს, მისი ულვაში კი სახის 

მოხაზულობას არ სცილდება. დავითის სახეში არც ის უშუალობა შეინიშნება, რომელიც ბაგრატ III-

ისა და გიორგი II-ის პორტრეტებში გამოსჭვივის. მისი ფიგურა უფრო მონუმენტურად 

გამოიყურება, მეტი რეპრეზენტაციით გამოირჩევა. მხატვარი აშკარად შეეცადა ინდივიდუალური 

ნიშნების გადმოცემას, მეფის ‘პორტრეტის’ შექმნას. ეს დეტალები გვიბიძგებს ვივარაუდოთ, რომ ის 

იცნობდა დავით აღმაშენებლის სხვა, უფრო ადრინდელ გამოსახულებას, რომელიც გელათის 

ეკლესიის პორტრეტისთვის გამოიყენა.  

სამწუხაროდ, ჩვენ მოკლებულები ვართ შესაძლებლობას გელათის პორტრეტი დავით 

აღმაშენებლის სხვა გამოსახულებას შევადაროთ. მართალია, არაერთი ვარაუდია გამოთქმული 

დავითის პორტრეტების არსებობის თაობაზე  (ატენის სიონში, ბოჭორმის წმ. გიორგის  და გარეჯის 

ნათლისმცემლის მონასტრის  ეკლესიებში), მაგრამ მათ ძალზე დაზიანებული სახით მოაღწიეს 

ჩვენამდე.  

ფიქრობენ, რომ გელათის დავითის პორტრეტს ბევრი აქვს საერთო მის იმ გამოსახულებებთან, 

რომლებიც სინას მთის წმ. ეკატერინეს მონასტრის წმ. გიორგის ხატზე (XII ს.) და ბრიტანეთის 

მუზეუმში დაცულ სპილენძის  მონეტაზეა აღბეჭდილი. მსგავსებას ძირითადად დავითის სამოსსა 

და გვირგვინში ხედავენ, მაგრამ ეს მსგავსება ძალზე ზოგადი, ფორმალური ხასიათისაა, რაც 

მხოლოდ იმაში გამოიხატება, რომ დავითი ყველა შემთხვევაში საიმპერატორო სამოსითა და 

გვირგვინითა არის წარმოდგენილი, მაგრამ ერთიცა და მეორეც ყველგან განსხვავებულია.  

თავისი უაღრესად დიდი მნიშვნელობის მიუხედავად, გელათის დავით აღმაშენებლის 

პორტრეტი საგანგებოდ არ ყოფილა შესწავლილი; არადა, მუდმივად რჩება ეჭვი – ხომ არ იმალება 

მის უკან მეფის ადრეული პორტრეტი, მისი რამე ფრაგმენტი. XII საუკუნის ფერწერის კვალი ტაძრის 

ჩრდილოეთ კედელზე არ ჩანს, მაგრამ საქტიტორო კომპოზიციის ზოგ ადგილას გაირჩევა მასზე 

უფრო ადრეული (მაგრამ არა XII საუკუნის) ფერწერული ფენის ცალკეული ფრაგმენტებიცა და 

განახლების კვალიც. თუ აქ არის ძველი მხატვრობა, ის დავითის გამოსახულების ბათქაშის ქვეშ 

იქნება. აშკარაა, რომ ამ კედელზე მოხატულობამ რამდენჯერმე განიცადა ცვლილება. ამ საკითხის 

გასარკვევად ფერწერის საგანგებო, ტექნიკური კვლევაა საჭირო. 

 

მარიამ დიდებულიძე 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

3. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 



27 
 

 

1. ძველი აღთქმისეული თემები შუა საუკუნეების ქართულ კედლის მხატვრობაში 2023-2024 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. ძველი აღთქმისაეული თემები შუა საუკუნეების ქართულ კედლის მხატვრობაში (2023-2024) 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1, მარიამ დიდებულიძე, მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1. ქრისტიანული სახვითი ხელოვნების თემების მდიდარ რეპერტუარში მნიშვნელოვანი 

ადგილი უკავია ძველი აღთქმისეულ თემებს როგორც ცნობილია, შუა საუკუნეების ქრისტიანული 

ხელოვნების გამოსახვის თემები ძირითადად ახალ აღთქმის ეფუძნებოდა,  ისევე როგორც ეკლესიის 

მამათა თხზულებებს, ჰიმნოგრაფიას, ჰაგიოგრაფიას და სხვა ტექსტებსაც. თუმცა კანონიკური 

ტექსტების გარდა აპოკრიფული თხზულებებიდან აღებული სიუჟეტებიც გამოისახებოდა, მაგ., 

აღდგომის ხატად აღიარებული ჯოჯოხეთის წარმოტყვევნის თემა მთლიანად ნიკოდიმეს წიგნის 

სახელით ცნობილ აპოკრიფს ემყარება. ასევე საკმაოდ პოპულარული იყო ძველი აღთქმის 

სიუჟეტები. მათ განსაკუთრებული დატვირთვა ჰქონდათ სახითმეტყველებითი თვალსაზრისით, 

როგორც  სახარებაში განცხადებული მოვლენების წინასახეებს და წინასწარუწყებებს. 

შუა საუკუნეების ქართულ ხელოვნებაში ძველი აღთქმიდან აღებული თემები საკმაოდ 

ხშირად აისახება როგორც მხატვრობაში, ასევე ქვის რელიეფებში (მაგ., დანიელი ლომთა ხაროში, 

იონა წინასწარმეტყველის ხსნა, სამი ყრმა ცეცხლოვან სახმილში, აბრაამის სტუმართმოყვარეობა, 

უძილი თვალი და სხვა). 

ყინცვისის XIII ს-ის დამდეგის კედლის მხატვრობის პროგრამაში ჩართულია ორი 

გამოსახულება, რომელიც ძველი აღთქმას უკავშირდება და სახითმეტყველებითი დატვირთვა აქვთ, 

კერძოდ, ძირი იესესი და სამი ყრმა ცეცხლოვან სახმილსა შინა თავისი შინაარსით ღმრთისმშობელი 

მარიამის წინასწარუწყებათა რიგს უკავშირდება. თუმცა სხვა მნიშვნელობებიც გააჩნიათ  და 

საქართველოს სამეფოს იმდროინდელ  რელიგიურ და პოლიტიკურ ვითარებასთანაც არიან 

დაკავშირებულნი. 

 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

1. იერუსალიმის გამოსახვის თავისებური ნიმუშები შუა საუკუნეების ქართულ კედლის 
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მხატვრობაში. 

სტატია მომზადებულია შოთა რუსთაველის საქართველოს ეროვნული სამეცნიერო ფონდის 

მხარდაჭერილი პროექტის `არქიტექტურის აღქმა და რეპრეზენტაცია შუა საუკუნეების 

საქართველოში~ (#FR17_221 ) ფარგლებში 

სამეცნიერო ჟურნალი „საქართველოს სიძველენი,“ , გ. ჩუბინაშვილის ეროვნული კვლევითი 

ცენტრი, ISBN- 1512-1321; გადაცემულია დასაბეჭდად. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1. ქალაქ იერუსალიმის გამოსახულებას უდიდესი მნიშვნელობა ენიჭება ქრისტიანულ 

კულტურაში და ხელოვნებაში, რადგან იგი არის მიწიერი სახე ზეცათა სასუფევლისა, ზეციური 

იერუსალიმისა, რომლისკენაც მიისწრაფვის ყოველი ქრისტიანის სული.  

განსაკუთრებით საგულისხმოა მადაბას VI საუკუნის იატაკის მოზაიკა წმინდა მიწის 

ტოპოგრაფიული რუკით, სადაც გამოსახულია იერუსალიმის ყველა მნიშვნელოვანი ნაგებობა  

შუა საუკუნეების ქართულ ხელოვნებაში ქალაქ იერუსალიმის გამოსახულება სხვადასხვა 

სცენაში გვხვდება. იერუსალიმის ყველაზე მეტი გამოსახულება,  ცხადია, ბზობაში ანუ 

იერუსალიმად შესვლის სცენაშია, რომელიც გამოხსნილი კაცობრიობის სასუფეველში შესვლის, 

ადამიანის ზეციურ მამულში `დაბრუნების~ წინასახეა. 

საგულისხმოა, რომ ქართველი ოსტატები ქალაქ იერუსალიმის ეკლესიებს ქართული 

ხუროთმოძღვრების შესატყვის ფორმებში გამოსახავენ. ყველაზე გამორჩეული ნიშანი, ამ მხრივ, 

არის გუმბათის კონუსური სახურავი და გუმბათის ყელში ვიწრო სარკმლების მიჯრით გამოსახვა. 

ცალკეულ შემთხვევებში კი ნალისებური თაღები და სპეციფიკურად ქართული 

ხუროთმოძღვრული ორნამენტი. 

რაც შეეხება ქართულ კედლის მხატვრობას, ბზობის მრავალრიცხოვან ნიმუშებს შორის (მაგ.,  

მაცხვარიშის ეკლესიის 1140 წლის მოხატულობაში, ყინცვისის წმ. ნიკოლოზის ტაძრის XIII 

საუკუნის დამდეგის კედლის მხატვრობაში, ტიმოთესუბნის ღმრთისმშობლის ტაძრის XIII ს-ის 

პირველი ნახევრის მოხატულობაში, უდაბნოს ხარების ეკლესიის ბზობის კომპოზიციაში (XIII ს-ის 

90-იანი წლები), უბისის წმ. გიორგის ეკლესიის XIV საუკუნის მოხატულობაში. გელათის მონასტრის 

ღმრთისმშობლის შობის ტაძრის მთავარი სივრცის ჩრდილოეთი მკლავის ჩრდილოეთი კედლის 

XVI საუკუნის მოხატულობაში და მრავალი სხვა. 

უამრავ ნაწარმოებს შორის  სახითმეტყველებითი თვალსაზრისით ნიშანდობლივია 

რამდენიმე, განსაკუთრებით საინტერესო ნიმუში. 

თავისებურ ინტერპრეტაციას ვხედავთ ზარზმის (ლაკლაკიძის) ღმრთისმშობლის ჭედური 

ხატის ჩარჩოზე (XI ს.) არსებულ ბზობის კომპოზიციაში: უნიკალური დეტალი: გალავნიდან 

ქრისტეს მსვლელობას უყურებს ქალაქის პერსონიფიკაცია – სამეფო სამოსში გამოწყობილი ქალი  

XIII საუკუნის თანღილის მთავარანგელოზთა ეკლესიის მოხატულობა (ზემო სვანეთი) 

გვთავაზობს ამ სცენის საკმაოდ იშვიათ ვერსიას. კომპოზიციის მარცხენა ნაწილში, მაცხოვრისა და 

მოციქულების ფიგურათა `უკან~ გამოსახულია მთა დაბალი ბორცვის სახით. მის თხემზე 

საფეხუროვან კვარცხლბეკზე აღმართულია ჯვარი, რომელიც ერთგვარი წინასწარუწყებაა და სახე 

მომავალი ჯვარცმისა, რაც ამ ბორცვს გოლგოთას მნიშვნელობას ანიჭებს. გარდა ამისა, ჯვრის 

გვერდით დაბალი ნაგებობაა, რომელიც ერთნავიან ეკლესიას ჰგავს _ სვანური ეკლესიების ტიპურ 

ფორმას, სავარაუდოდ, ქრისტეს საფლავის ეკლესიას განასახიერებს.  

თავისებურად არის გადაწყვეტილი იერუსალიმის გამოსახულება ბზობის სცენაში აჭის წმ. 

გიორგის ეკლესიის XIII საუკუნის მოხატულობა. ქალაქი წარმოდგენილია როგორც ერთი მთლიანი, 



29 
 

ოვალური ფორმის ქონგურებიანი გოდოლი, ქალაქ იერუსალიმის ორიგინალური ინტერპრეტაციაა 

XVI საუკუნის ჭალის წმ. გიორგის ეკლესიის მოხატულობაში.  ქალაქ იერუსალიმის გამოსახულებას 

გარეგნულად არასტანდარტული ფორმა აქვს – იგი უფრო ჰგავს ორი კოშკით ფლანკირებულ ტაძარს, 

თანაც არც გალავანი აქვს და არც ნაგებობები მის შიგნით; და რაც მთავარია, ქართული 

ასომთავრული წარწერა განმარტავს მას `საყდარი“ _ კიდევ ერთი მინიშნება ამ ქალაქის საგანგებო 

მნიშვნელობაზე. 

ბზობის საკმაოდ უნიკალური სახეა მოცემული ამაშუკეთის ღმრთისმშობლის ეკლესიის XVI 

საუკუნის მოხატულობაში  ქალაქი იერუსალიმი გამოსახულია მრავალსართულიანი, 

ჰორიზონტალურად გაშლილი, ნაგებობის სახით, თუმცა კარიბჭის გარეშე  მის წინ კი დგას 

ერთადერთი ფიგურა – ღმრთისმშობელი მარიამი – ერთმნიშვნელოვნად ამ სცენის სიმბოლური 

სახითმეტყველებითი არსის გამოხატულება _ მიწიერი ეკლესია, ზეთაცა სასუფევლისკენ გახსნილი 

კარი, დაუტევნელი უფლის დამტევებელი, ზეციური იერუსალიმის მიწიერი სახე 

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

1. Academia Europaea-ს თბილისის რეგიონული ცენტრი,  ევროპული აკადემიის დაფინანსებით 

დაგეგმილი საკითხავი წიგნისთვის ("გელათი - დავით აღმაშენებლის მემკვიდრეობა" )   სტატია: 

გელათის მოზაიკა (დაიბეჭდება 2024 წელს ქართულ და ინგლისურ ენებზე). 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1. სტატიაში განხილულია გელათის მონასტრის ღმრთისმშობლის  ტაძრის საკურთხევლის 

კონქის შემამკობელი მოზაიკა. განხილულია მისი შექმნის ისტორია, მისი შემქმნელი ოსტატების 

წარმომავლობის საკითხი, ასევე ამ კომპოზიციის იკონოგრაფია და მხატვრული სახე. სტატიაში 

გაზიარებულია ცნობილი ქართველი მეცნიერის თინათინ ვირსალაძის მოსაზრება იმის თაობაზე, 

რომ გელათის მოზაიკის შემოქმედი ბიზანტიაში განსწავლული ქართველი მხატვარი იყო.  გელათის 

მოზაიკა მე-12 საუკუნის ქართული კედლის მხატვრობის გამორჩეული ნიმუშია. იგი ტოლს არ 

უდებს თანადროულ ბიზანტიურ ნაწარმოებებს, თუმცა ბევრი თვალსაზრისით გამოირჩევა მათგან 

და სპეციფიკურად ქართული კედლის მხატვრობისთვის დამახასიათებელ ნიშნებს ავლენს. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1.  

2. კონსტანტურობა და კონტექსტი შუა საუკუნეების ქართულ კედლის მხატვრობაში. 

გ. ჩუბინაშვილის ეროვნული კვლევითი ცენტრი, 2023 წლის 26-27 ოქტომბერი. 

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა) 

 

ადამიანის ცხოვრებაში არის ბევრი რამ, რაც მარადიულია და მუდმივი,  ანუ კონსტანტური, 

და არსობრივად არ იცვლება თუმცა გარემოებების ანუ კონტექსტის შესაბამისად გარკვეულ 

ცვლილებებს განიცდის, მრავალფეროვან სახეებს იღებს.   ასეთია ხელოვნება, რომელიც 
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დასაბამიდან თან სდევს ადამიანის არსებობას,  და მის ცხოვრებაში მნიშვნელოვანი ფუნქციაა 

გაჩნია. 

თუ გადავხედავთ ადამიანთა მოდგმის ისტორიას, ხელოვნება მის ცხოვრებაში მაშინ შემოდის, 

როცა ადამიანში იღვიძებს რელიგიური განცდა. მისგან დამოუკიდებელი, კეთილი ან ბოროტი, 

უხილავი ძალების არსებობას შეიცნობს და მათთან კონტაქტის დამყარებას ხელოვნების მთავარი 

ფუნქცია იყო ზეშთასოფლის შემეცნება და წვდომა, ადამიანის ზენა ძალებთან  დაკავშირება და 

ქვესკნელის ძალებისგან დაცვა. .   

ამისკენ იყო მიმართული მხატვრობა, ქანდაკება, სიმღერა, როკვა, ამ ფუნქციას ატარებდა ასევე 

ყოველგვარი ორნამენტი, ისევე როგორც ფერადი ტატუ ადამიანის სხეულზე, სხვადასხვა სახის 

ამულეტები და სხვ. 

დაახლოებით ამავე პერიოდში ადამიანი იწყებს მეტყველებას: ენა, როგორც კომუნიკაციის 

საშუალება. ხელოვნებაც ასევე კომუნიკაციის საშუალებაა – მხატვრული ენა. 

შემორჩენილი ნიმუშები მოწმობს, რომ ადამიანში რელიგიურობის განცდასთან ერთად 

ესთეტიკურის განცდაც განუვითარდა, და ესეც განასხვავებს ადამიანს სხვა ცოცხალი  

მოხსენებაში განხილულია, თუ რა ასპექტები არის კონსტანტური და რა- ცვალებადი შუა 

საუკუნეების ქართული კედლის მხატვრობის პროგრამებში.  

თუ გადავხედავთ თამარის ეპოქის კედლის მხატვრობის რამდენიმე მნიშვნელოვანი 

ფერწერული ანსაბლის პროგრამებს, ვნახავთ ბევრ საერთო ნიშანს და ზოგსაც განსხვავებულს და 

თავისთავადს. 

ხელოვნება ზოგადად, სწორედ მუდმივი და ცვლადი საწყისების ერთობლიობაა, რასაც 

ყოველგვარი ნაწარმოების უმარტივესი ანალიზიც ასაბუთებს. ხელოვნებათმცოდნეობაც სწორედ ამ 

ასპექტების ურთიერთმიმართებას იკვლევს და განმარტავს. როგორც მხატვრულ სტილის, ასევე 

შინაარსის თვალსაზრისით. 

 

ირინე ელიზბარაშვილი 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

4. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. ეგრის-აფხაზეთის არქიტექტურა IX-XIV სს-ში 

 6 - ჰუმანიტარული მეცნიერებანი, 6.4.  ხელოვნების ისტორია. 

1). 2020-2025 წლები 

(შენიშვნა:  პროექტის შესრულებისთვის თავდაპირველად  გათვალისწინებული იყო სამი       

წელი (2020-2023) , მაგრამ ეს პერიოდი ნაწილობრივ დაემთხვა კოვიდ 19-ის პანდემიას, რის გამოც 

შეფერხდა დაგეგმილი საველე და კამერალური სამუშაოები).   

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ირინე ელიზბარაშვილი, მკვლევარი 

2. ციცინო ჩაჩხუნაშვილი, მკვლევარი 
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2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1.  

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1.    2020 წელს  დაწყებული პროექტი, რომელიც 2023 წელს უნდა დასრულებულიყო 

პანდემიისა და კვლევის პროცესში საკვლევი მასალის გაზრდილი რაოდენობის გამო გაგრძელდა 

2025 წლამდე. წინა წლებში  რამდენიმე ობიექტზე  (სქურის, აბასღუმნის (სამეგრელო), ბაღმარანის,  

საფარცხვანოს, ეკის ეკლესიებსა და ხობის სამრეკლოზე ხობის სამრეკლო). კვლევა დასრულებული 

იყო. აღწერითი და საარქივო-ბიბლიოგრაფიული სამუშაოები შესრულდა წალენჯიხისა და ხობის 

მონასტრის ეკლესიებზე.  

  ამჟამად. 2023 წლის მანძილზე წალენჯიხისა და ხობის მონასტრის ეკლესიებზე გაგრძელდა 

კვლევითი სამუშაოები. 

 წალენჯიხის მაცხოვრის ტაძრის აშენების ზუსტი თარიღი ცნობილი არ არის,   ტაძარს 

ნაკლებად აქვს კონკრეტული დროის მკაფიოდ გამოხატული ნიშნები, თუმცა ზოგადი მონაცემების, 

ცალკეული ელემენტებისა და  ისტორიული წყაროების ურთიერთშეჯერებით   ამ პრობლემის 

გადაჭრა შესაძლებელია.    

 ძეგლის მხატვრულ-სივრცითი და კომპოზიციური ანალიზის საფუძველზე  და   ჩვენს მიერ 

წინა წლებში მოძიებული საარქივო-ბიბლიოგრაფიულ და ადგილზე წარმოებულ არქეოლოგიურ-

გაწმენდითი სამუშაოების შედეგად მოპოვებულ მასალაზე  დაყრდნობით  შევეცადეთ  ამ რთული, 

მრავალჯერ შეკეთებულ- გადაკეთებული ტაძრის  როგორც აღშენების, ასევე მისი ისტორიული 

სახეცვლის  ეტაპების თარიღის დაზუსტებას. ამ ეტაპზე ამ რთული ამოცანის ნაწილია 

შესრულებული. 

მიუხედავად იმისა, რომ წალენჯიხის ტაძარი სამეგრელოს ერთ-ერთი უმთავრესი 

სალოცავთაგანია, მის შესახებ ძალიან მწირი ცნობები გვაქვს. თუმცა ძალიან საინტერესო და საკმაო 

ცნობები მოგვეპოვება მაცხოვრის ტაძარში მოღვაწე სასულიერო პირების შესახებ და ამით 

საშუალება გვეძლევა შეძლებისდაგვარად თვალი გავადევნოთ წალენჯიხაში სამონასტრო 

ცხოვრებას.  

ამ ეტაპზე  შესწავლილი იყო ტაძარში დაცული ხატები თავისი წარწერებით, მონასტერში 

მოღვაწე ეპისკოპოსები, კანდელაკ მღვდლებისა და კალიგრაფ - გადამწერების მონაცემები. 

წალენჯიხის მონასტერში გაბრიელ ბოკუჩავას გარდა უმოღვაწია სხვა გადამწერებსაც. მაცხოვრის 

ეკლესიის სახარების მინაწერში მოხსენიებულია „საწყალობელი მწერალი რაფიელ“, „მწერალი 

იოანე სვიმონიძე“, „უცბად მჩხრეკელი გაბრილე ნინიძე“, „მწერალი მანასე“ და სხვა....  

ყველა ეს გამოკვლევა მნიშვნელოვნად ამდიდრებს ცოდნას მონასტრის ისტორიის შესახებ. 

იკვეთება, რომ წალენჯიხის მონასტერი შუა საუკუნეებში ოდიშში ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი 

საეკლესიო ცენტრი იყო. ყველაზე აღმავალი პერიოდი მას XVII საუკუნეში ლევან II დადიანის 
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მმართველობის დროს ჰქონდა, როდესაც წალენჯიხაში საეპისკოპოსო დაფუძნდა. თუმც ლევანის 

გარდაცვალების შემდგომ, ძნელბედობის ჟამს ეპარქიის არსებობა დიდხანს არ გაგრძელებულა და 

იმავე საუკუნის მიწურულს წალენჯიხის საეპისკოპოსო კათედრამ არსებობა შეწყვიტა.  

ასევე გრძელდება სამუშაო მეორე მნიშვნელოვან უაღრესად რთულ ხობის მონასტრის 

არქიტექტურულ კომპლექსზე. მონასტრის ტერიტორიაზე წარმოებული არქეოლოგიური 

სამუშაოების შედეგად მდიდრდება მონასტრის ისტორია და იკვეთება ამ ადგილის 

განსაკუთრებული საკრალური მნიშვნელობა. მისი ქრონოლოგიური საზღვრები იზრდება და 

არქეოლოგიური მონაცემებით წინარექრისტიანული ხანიდან უწყვეტად ვითარდება  მთელი 

ხანგრძლივი ისტორიის მანძილზე. თვით ტაძარში იატაკის  აყრისას, სიღრმეში, აღმოჩნდა 

მოჩუქურთმებული და მოხატული  ძველი კანკელის ბაზა. ტაძრის ინტერიერში (საკურთხევლის 

მოხაზულობის კვალი, ტაძრის გარეთ გამავალი კედლები) ასევე ეზოში აღმოჩენილი სამი უცნობი  

ნაგებობის გეგმა ფრაგმენტების სახით. ამგვარად, ხობის მონასტერი არ აშენებულა ცარიელ  

ადგილას. თამამად შეიძლება ითქვას, რომ დღეს არსებული ხობის სატაძრო კომპლექსი მყარ და 

საფუძვლიან ფესვებზეა აღმოცენებული. 

  ამ ეტაპზე მიმდინარეობს გამოვლენილი არქეოლოგიური მასალის შესწავლა - დამუშავება, 

რათა გამოიკვეთოს ხობის ეკლესიის წინა ისტორია.  შეძლებისდაგვარად მოხდეს არქიტექტურული 

ფენების დათარიღება.  

ორივე ტაძარზე სამუშაო გრძელდება. 

 

4. უცხოური გრანტებით დაფინანსებული სამეცნიერო პროექტები 

 

1) დასრულებული (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით, პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი, დამფინანსებელი 

ორგანიზაცია/სამეცნიერო ფონდი, ქვეყანა; პროექტის დაწყების და დამთავრების წლები 

1. საქართველოს ისლამური აბანოების შესწავლა-დოკუმენტირება სამცხის და კახეთის 

ისტორიულ ქალაქებში (თელავი, გრემი, ახალციხე, აწყური ) 

დამფინანსებელი ორგანიზაცია - THE BARAKAT TRUST 

ქვეყანა - დიდი ბრიტანეთი 

 პროექტის დაწყება - 2022 

პროექტის დასრულება -2223 

ელექტრონული პუბლიკაცია : http://icomos.org.ge/ge/publications/… 

დასრულებული კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული 

შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

შესრულებულია კახეთისა აბანოების კვლევა:  არჩილის, და თეიმურაზის აბანო თელავში, 

ალავერდის მონასტრის  აბანო და  გრემის სამეფო და სავაჭრო უბნის  აბანოები. 

თელავში დღემდე აღმოსავლური ტიპის ორი აბანოა შემორჩენილი: არჩილ მეფის აბანო 

ბატონის ციხის ტერიტორიაზე და ე.წ. თეიმურაზის აბანო. არჩილ მეფის აბანო, რომელიც ასევე 

ცნობილია ერეკლე II-ის აბანოს სახელით ქალაქის ქვედა ნაწილში, პლატოზე, სწორ, გაშლილ 

ადგილზე გაშენებული კახეთის მეფეთა რეზიდენციის ე.წ „ბატონის ციხის“ ტერიტორიაზეა 

განთავსებული. რიყის ქვით ამოყვანილი გრანდიოზული გალავნით გარშემორტყმული ციხის 

ვრცელ სივრცეში სხვადასხვა დროის ხალვათად განთავსებულ ნაგებობათა შორის მცირე ზომის, 

საგანგებო თხრილში მოქცეული აბანო, ციხის მონუმენტური გალავნის სამხრეთ-დასავლეთ 

https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Ficomos.org.ge%2Fge%2Fpublications%2F%3Ffbclid%3DIwAR22_gmeJZ2gV8vWUMcL4psExDZW6IXm9mu_cE7g9AZa9Gcv1mp1ktqOZjA&h=AT34TLsM1aHdIgZbd5AIllnxuMu1g5-zZad4u82is9lti1Xii695vSmSBzvjcN5QewYQN7hWS0RXp-4AEeWqyEwxyHa5yqj-tzoQK0T7Y_yOKYSvC1EFsfKG8P2tnxAnZH_z&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT0YIvmiBL0lqEbKci3PE6ncY0HIlfUCDWvWCIau57QlQjAyI-8cBhviA3TiFBomKWNALQdhDH-GVSYCYey2TzzkOFyjOFdjAtkRFPIaTCOwQomUSqzTQjJ22cHFmBmW1ysRX3Zmdi0FH_WStKJ8ku925mJXAlcoUOv43tgGbT9AkLS8WmSH0fGrVpKnEVHuiWPaOjzBHcdY0A
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კუთხეშია მოკრძალებულად მიყუჟული.   

გარედან შენობის კომპოზიცია შედგება მარტივი გეომეტრიული ფორმების - კუბური 

მოცულობისა და სფერული, კონუსური გუმბათის - ურთიერთკავშირისგან. ფასადებიდან მხოლოდ 

საბანაო ოთახის აღმოსავლეთი კედელია შემორჩენილი, რომლის ძირში საცეცხლეს ნალისებრი 

მოყვანილობის თაღია გადაყვანილი. დეკორს მოკლებული, მინიმალისტური გაფორმების ფასადი 

სადაა. მკაცრ, დაუნაწევრებელ მოცულობას კონუსური ფორმის გუმბათი თავისი შეწვერილი 

ბოლოთი, მეტ სიმსუბუქეს მატებს. არჩილის აბანო გაფორმების და რიგ შემთხვევაში ზომების 

თვალსაზრისითაც ჩამოუვარდება თანადროულ ანალოგიური დატვირთვის მქონე ნიმუშებს. 

მაგალითად თავად ამილახვრების აბანოს ქვემო ჭალაში (XVII ს.), რომელიც უფრო მასშტაბურია, 

წარმოადგენს მრავალკუთხა მოხაზულობის, შედარებით რთული გეგმარების მქონე შენობას. 

ინტერიერის გაფორმებაში გარდა შეისრული თაღებისა სტალაქტიტებიც არის გამოყენებული. 

მიუხედავად იმისა, რომ მეფე არჩილის აბანო სამეფო ოჯახის აბანო იყო, იგი ფეოდალების 

ამავე ტიპის აბანოებთან შედარებით უფრო მოკრძალებულია. აქ კახური არქიტექტურის უაღრესად 

თავშეკავებული, სადა ხასიათის გარდა თვით მეფე არჩილის პიროვნული, შინაგანი განცდები და 

განწყობა იგრძნობა. მის მიერ შეკვეთილ აბანოს არქიტექტურაში ისტორიული ვითარების გამო 

გამაჰმადიანებული პოეტი მეფის შინაგანი, სულიერი განცდა, ასკეტიზმი და ფარული 

ქრისტიანული სულისკვეთება ისახება. გამაჰმადიანება, დროის აუცილებლობა იყო და ეს განცდა 

ტანჯავდა პოეტ მეფეს, რომლის პოეზიაც უხვად შეიცავს ცოდვადამძიმებული ადამიანის ლოცვა-

ვედრებას. 

არჩილ მეფის აბანოს მხატვრულ-არქიტექტურულ გადაწყვეტაში აღმოსავლური გეგმარებითი 

სტრუქტურა, ასევე ინტერიერის აღმოსავლურ ყაიდაზე შეისრული თაღებით დამუშავება, და 

პარალელურად ადგილობრივი ნალისებრი და ნახევარწრიული თაღების ერთდროულად 

გამოყენება, კახური სისადავე ფასადების გადაწყვეტასა და საბანაო ოთახის ინტერიერის 

აღმოსავლური ხასიათი - ორი მხატვრულ-ესთეტიკური მოვლენის (ქართული და აღმოსავლური) 

თანაარსებობაზე მეტყველებს. ასეთივე გაორება შეიგრძნობა თავად მისი დამკვეთის, მეფე არჩილის 

სულიერ განცდაში. 

თელავის მეორე მნიშვნელოვანი აბანო სხვადასხვა სახელით არის ცნობილი: ლიტერატურაში 

იგი „თეიმურაზის“ და რიგ შემთხვევაში „როსტომის “ აბანოდ არის მოხსენიებული. თელაველები 

მას „ძველ აბანოს“ უწოდებენ. ვფიქრობ, ასეთი შინაურული სახელწოდება ამ აბანოს ხანგრძლივ 

ფუნქციონირებასთან არის დაკავშირებული. „ძველი აბანო“, ქალაქის საზოგადოებრივი აბანო იყო, 

რომელმაც საკმაოდ დიდი ცხოვრების გზა განვლო და მოქმედებდა XVII საუკუნის მეორე 

ნახევრიდან XX საუკუნის 80-იან წლებამდე. მისმა არქიტექტურულმა სახემ ამ დროის მანძილზე 

გარკვეული ცვლილებაც განიცადა. სადღეისოდ მიტოვებული, დანგრეულ-გადაკეთებული აბანო 

რეაბილიტაციის მოლოდინშია. 

 აბანოს გეგმის განში განვითარებული კომპოზიცია, ერთ რიგად ჩამწკრივებული ოთახებით, 

აღმოსავლური საზოგადოებრივი აბანოს - ერთ-ერთი დამახასიათებელი ნიშანია. მსგავსად 

რომაული აბანოებისა, აქაც დაცულია ოთახების თანმიმდევრობა ფუნქციური დანიშნულების 

მიხედვით: გასახდელს მიუყვებოდა ცივი წყლის, შემდგომ თბილი და ბოლოს ცხელი წყლის 

ოთახები. აღმოსავლეთის აბანოებში, ისევე როგორც თეიმურაზის აბანოში, გარდა მთავარი 

კომპარტიმენტისა გვხვდება მცირე ზომის საბანაო ოთახები, რომელიც გამოყენებული იყო ან 

დამატებითი განბანისთვის ან როგორც დამოუკიდებელი, ცალკე საბანოა ოთახი განკუთვნილი 

განსაკუთრებული პიროვნებისთვის.  

კახეთის აღმოსავლური აბანოს კიდევ ერთი ნიმუში ალავერდის სამონასტრო აბანოა მისგან  
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სამხრეთით განთავსებული ძალიან მასშტაბური წყლის რეზერვუარით. აბანოს გეგმის კომპოზიცია 

კომპაქტური და რთულია. შედგება სხვადასხვა ზომის რამდენიმე სათავსისგან, რომლებიც ერთმანეთს 

გასასვლელებით უკავშირდებიან. ერთადერთი თაღოვანი შესასვლელი სამხრეთ კედელშია გაჭრილი 

საიდანაც მოკლე დერეფნის გავლით მთავარ, ვრცელ, კვადრატული მოხაზულობის დარბაზში 

ვხვდებით, რომლის სამი მხარე საკმაოდ ღრმა, შეისრულ-კამაროვანი სივრცითი უბეებით სრულდება.  

აბანოს სამხრეთით განთავსებული წყლის რეზერვუარი ძალიან მასშტაბურია. ძეგლზე 

ჩატარებული იყო გაწმენდითი სამუშაოები. არქეოლოგიური კვლევის ანგარიშის მიხედვით 

რეზერვუარი იტევდა 300 კუბურ მეტრ წყალს. მკვლევართა მოსაზრების თანახმად მას გადახურვა 

ჰქონდა, რომლის საყრდენი ცენტრში განთავსებული ოქტოგონი იყო. მათივე აზრით, რეზერვუარი 

წინ უსწრებდა აბანოს მშენებლობას და თავდაპირველად ემსახურებოდა ალავერდის მონასტრის 

წყლით მომარაგებას. აბანო შემდგომ მიუერთდა მას. ანუ, რეზერვუარი წარმოადენდა ღია აუზს, 

თავისი დეკორატიული კუნძულით (ოქტოგონი), ეს მოსაზრება ეფუძნება არქეოლოგიური 

სამუშაოების ჩატარების დროს ოქტოგონის სიღრმეში შავმიწა ნიადაგიანი ფენების დადასტურებას. 

ამგვარად, გარდა კონსტრუქციული დანიშნულებისა, აუზი-რეზერვუარი დეკორატიულ 

ფუნქციასაც ითავსებდა. 

განხილული თელავისა და ალავერდის ისლამური აბანოები ერთ ქრონოლოგიურ მონაკვეთს 

მოიცავს და წარმოადგენს გვიანფეოდალური ხანის ნიმუშებს (XVI-XVII სს.). ეს ის პერიოდია, როცა 

კახეთი გამაჰმადიანებულ მეფეთა ხელში იყო. ცხადია ამან გარკვეული გავლენა ქალაქის 

არქიტექტურაზეც მოახდინა და სწორედ ასეთ დინამიკურ, მრავალწახნაგოვან ქალაქს, როგორიც 

თელავია, კიდევ ერთი მნიშვნელოვანი აღმოსავლური ესთეტიკის შემცველი მხატვრული მახვილი 

დაემატა. ამ ქალაქში არსებული აღმოსავლური არქიტექტურის ნიმუშები სწორედაც აქცენტებია და 

არა ზოგადი გავლენა. აღმოსავლურ სტილში შესრულებული სამეფო სასახლე, თავისი აბანოთი 

გალავანშემორტყმულ, ვრცელ სივრცეშია განთავსებული და აღიქმება მხოლოდ იმ კონკრეტულ, 

შემოსაზღვრულ ტერიტორიაზე. ქალაქის მასშტაბით მისი აღმოსავლური იერი არ იკითხება. 

გარკვეულმა იზოლირებულობამ არ შეცვალა ქალაქის ერთიანი მხატვრული სახე. რაც შეეხება 

თეიმურაზის აბანოს, რომელიც უფრო გამოკვეთილია, ვინაიდან იგი ქალაქის მჭიდრო 

განაშენიანებაშია ჩასმული და ერთ-ერთი ბორცვის ფერდის ქვედა ნაწილში, თეიმურაზის სასახლის 

მძლავრი გალავნის ფონზე იკითხება. აბანოს თავდაპირველი აღმოსავლური იერი თავის დროზე 

აცოცხლებდა ამ ბორცვის ისედაც დინამიკურ, ცოცხალ და მრავალსახოვან განაშენიანებას, 

დამატებით კიდევ ერთ, აღმოსავლურ ელფერს სძენდა მას. დღეს, სამწუხაროდ ქალაქის ეს 

მონაკვეთი მნიშვნელოვნად შელახულია. .  

გვიანფეოდალური ხანის კახეთის ხუროთმოძღვრებაში აღმოსავლური გავლენა 

განსაკუთრებული ინტენსივობით იჩენს თავს კახეთის კიდევ ერთ სატახტო ქალაქის - - გრემის 

არქიტექტურაში, რომლის ქალაქგეგმარებით სტრუქტურაში, მნიშვნელოვანი ადგილი აბანოებს 

ეთმობა. 

გრემში, რომელიც წარმოადგენდა მჭიდროდ დასახლებულ, სატახტო ქალაქსა და 

ამავდროულად უმნიშვნელოვანეს სავაჭრო ცენტრს, ბუნებრივია, რომ ქალაქის ცხოვრების ერთ-

ერთ მნიშვნელოვან ობიექტს აბანოები წარმოადგენდა. როგორც ზემოთ იყო აღნიშნული, 

არქეოლოგიური გაწმენდის შედეგად ნაქალაქარის ტერიტორიაზე ორი აბანო იყო გამოვლენილი - 

სავაჭრო და სამეფო უბანში. ალ. მამულაშვილი გრემის სახალხო აბანოს XV საუკუნეს მიაკუთვნებს. 

ამ თარიღს დასაშვებად მიიჩნევენ და XV-XVI საუკუნეების მიჯნით ათარიღებენ ამ აბანოს 

მკვლევარნი პ. ზაქარაია და ლ. ჭილაშვილი. 

გრემის სავაჭრო უბნის აბანო, როგორც დროის თვალსაზრისით, ასევე თავისი გეგმის 
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კომპოზიციით გარკვეულ მსგავსებას ალავერდის აბანოსთან იჩენს, თუმცა, ალავერდის აბანო 

თავისი ზომებით ბევრად უფრო მოკრძალებულია, მისი გეგმა თითქოს შეკუმშულია. მას აკლია 

გრემის კომპოზიციის სიხალვათე და მასშტაბურობა. ვინაიდან ალავერდის აბანოს მთლიანი სახე 

შენარჩუნებული აქვს, გრემის „სახალხო“ აბანოს სრული სახით წარმოდგენაც მისი მიხედვით არის 

შესაძლებელი. სავარაუდოდ, მსგავსად კახეთის სხვა აბანოებისა აქაც, ჯვარ-გუმბათური სივრცეების 

გუმბათები გარედან უფრო დაბალი და ნაკლებად ამოზიდული იქნებოდა. ფასადებიც სადა და 

დაუნაწევრებელი. გრემის სახალხო აბანო, თავისი ჯვრული კომპოზიციით ასევე მსგავსებას იჩენს 

შირვანშახების აბანოსთან ბაქოში (XV ს.) აქაც, შენობა ნაწილობრივ მიწაშია ჩაძირული, რაც ხელს 

უწყობდა თბოიზოლაციის შენარჩუნებას და ისლამური ხუროთმოძღვრებისთვის ორგანული 

მოვლენაა. მსგავსი მიდგომა ქალაქ ბუხარას XVI საუკუნის აბანოებშიც — სარაფონსა და მისგარონში 

გვხვდება. ისლამურ არქიტექტურაში ასეთი გადაწყვეტა — შენობის საგანგებო თხრილში მოქცევა 

არამხოლოდ აბანოების, არამედ ზოგ შემთხვევაში მავზოლეუმების არქიტექტურაშიც გვხვდება. 

გრემის სამეფო უბნის აბანო  ნანგრევები ეკალბარდებს შორის ძლივს იკითხება. აბანოს 

კედლები და იკვეთება მისი გეგმის კომპოზიციაც. შენობა კვადრატული, ე.წ. „ქართული“ აგურით 

იყო ნაშენი კირის ხსნარზე. ალაგ-ალაგ ნატეხი ქვაც იყო გამოყენებული. ინტერიერში, ზოგ სათავსში 

კედლებიც კვადრატული აგურით იყო მოპირკეთებული. შიგნიდან შენობა კირით იყო შელესილი. 

უმძიმესი ფიზიკური მდგომარეობის მიუხედავად, სამეფო უბნის აბანოში მკაფიოდ იკვეთება 

მაღალ დონეზე შესრულებული, გააზრებული წყალგაყვანილობისა და გათბობის სისტემა. ასევე 

იკითხება ჯვრული გეგმის მქონე რაფინირებული კომპოზიცია. შენობის ინტერიერისა და 

ფასადების გაფორმებაზე სამწუხაროდ ვერაფერს ვიტყვით, ვინაიდან არანაირი მონაცემი მის 

შესახებ არ გაგვაჩნია. 

აბანოს ძირითადი გეგმის კომპოზიცია მსგავსებას იჩენს სავაჭრო უბნის აბანოსთან. თუმცა 

სამეფო უბნისა უფრო დიდია, რაც ბუნებრივია, ვინაიდან ზოგადად, ამ უბნის არქიტექტურა უფრო 

იმპოზანტურია, მეტი მასშტაბურობით გამოირჩევა. რაც შეეხება მშენებლობის ხარისხს, ამ კუთხით 

განსხვავება ამ ორ აბანოს შორის არ არის. ორივე მაღალი სამშენებლო ოსტატობით გამოირჩევა. 

სამეფო უბნის აბანოს მკვლევარნი სამართლიანად თვლიან რომ იგი სახალხო აბანოს შემდგომ იყო 

აგებული. თვით უბნების ქრონოლოგიაც ასეთია. სავაჭრო უბანი (XVს.), წინ უსწრებდა სამეფო 

უბნის შექმნას (XVIს.) ასე, რომ ამ უკანასკნელის მხატვრულ კომპოზიციური სახეც ერთიანად, 

სრულყოფილი, გააზრებული გეგმით იქმნებოდა, რომლის განუყოფელ ორგანულ ნაწილს აბანო 

წარმოადგენდა.  

გრემის აბანოები, გვიანფეოდალური ხანის კონკრეტული მონაკვეთის (XV-XVI სს.) ქართულ 

ნიადაგზე შექმნილი აღმოსავლური აბანოების მნიშვნელოვანი ნიმუშებია. ჯვრული გეგმის მქონე 

კომპოზიციაზე აგებული ორივე აბანო თავისი დახვეწილი გეგმით მსგავსებას ავლენს როგორს 

აღმოსავლური აბანოების გეგმის კომპოზიციასთან, ასევე ამავე დროის ალავერდის და სამხრეთ 

საქართველოს აბანოებთან.  

გვიანფეოდალურ ხანაში (XV-XVIსს.) შექმნილ-განვითარებული, აბრეშუმის გზის გასაყარზე 

მდებარე გრემის ხუროთმოძღვრებაში აღმოსავლეთის ეს გავლენა აშკარად შეიმჩნევა. ქალაქის 

ირანთან კავშირზე მიუთითებს გრემში აბანოების, შადრევნების, და განცხრომის ადგილების 

არსებობა. ასევე შემორჩენილი ხუროთმოძღვრების ნიმუშების არქიტექტურული სახე — საშენ 

მასალად აგურის ინტენსიური გამოყენება, ცალკეული არქიტექტურული ფორმები — შეისრული 

თაღები და რომბები, მოჭიქული ჩანართები და შეწვერილი ნიშები საფასადო სიბრტყეებზე 

(საეკლესიო ხუროთმოძღვრებაში) აღმოსავლური ხასიათისა და მხატვრული ესთეტიკის 

მანიშნებელია. 
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თელავისგან განსხვავებით, სადაც აღმოსავლური მხატვრული სახე ქალაქის განაშენიანებაში 

მახვილების სახით არის წარმოდგენილი, და მთლიანად მის ურბანულ ხასიათზე გავლენას არ 

ახდენს, გრემის ერთიანად, ერთდროულად შექმნილი ხუროთმოძღვრება მთლიანობაში წარმოქმნის 

ზოგადად აღმოსავლური ელფერის შემცველ სურათს. (არქიტექტურული ტიპები, მასალა, ფორმები 

და ცალკეული ელემენტები)  

 აღსანიშნავია, რომ ამის მიუხედავად, გრემის და თელავის აბანოების ხუროთმოძღვრებაში 

აშკარად შეიგრძნობა კახური ფესვები. საქართველოს ყველა კუთხე გარკვეული ინდივიდუალობით 

გამოირჩევა რაც ასახვას პოვებს იმ სივრცით-კომპოზიციურ ცვლილებებში, რაც ნებისმიერი, 

გარედან შემოტანილი არქიტექტურული ტიპის ადგილობრივ ნიადაგზე დანერგვის პროცესში 

იჩენს თავს. კახეთიც ამ მხრივ გამონაკლისს არ წარმოადგენს. კახეთის ხუროთმოძღვრება ძალიან 

მკვეთრი, ინდივიდუალური მახასიათებლებით გამოირჩევა - განუმეორებელი ლაკონიურობა, 

სივრცითი პლასტიკის განსაკუთრებული მეტყველება და რაფინირებული სისადავე. მისთვის 

დამახასიათებელია მინიმალისტური საშუალებებით მაქსიმალური მხატვრული ზემოქმედების 

მიღება. საგულისხმოა, რომ ამ ისტორიული მხარისთვის ჩვეული, ასეთი მძლავრი მუხტი ნებისმიერ 

უცხო არქიტექტურულ ფორმას ადგილობრივ ელფერს სძენს. შესაძლოა ეს ერთი შეხედვით 

შეუმჩნეველიც იყოს, მით უფრო, როცა საქმე გვაქვს ისეთ მკვეთრად განსხვავებულ, საუკუნეთა 

მანძილზე ჩამოყალიბებულ, მხატვრულ-სივრცითი გეგმარებისა და სტრუქტურის მქონე 

არქიტექტურულ ტიპთან, როგორიც არის აღმოსავლური აბანოები.  

კახეთის აბანოები — შედარებით სადაა, ნახევრადსფეროს ფორმის გუმბათები ნაკლებად 

ამოზიდული, უფრო დაბალი და ბრტყელი ცენტრში ერთადერთი ღიობით... მასალა - აგური და 

რიყის ქვა, გუმბათი აგურით არის ამოყვანილი და კირით შელესილი. მინიმალისტური დეკორი 

ინტერიერისა და ფასადების გადაწყვეტაში. სივრცე შეკრული, კამერული. მეტი გრაფიკულობა — 

ფორმებისა და მოცულობების ხაზგასმა, ზოგადად — ნაკლები დეკორატიულობა და პომპეზურობა, 

მეტი სისადავე. 

არქიტექტურის თვალსაზრისით კახეთის აბანოები გვიანფეოდალური ხანის ქართული 

ხუროთმოძღვრების მნიშვნელოვან ნიმუშს წარმოადგენდნენ. ადაპტირებული ადგილობრივ 

ნიადაგზე ადგილობრივი საშენ მასალასთან და ზოგიერთ მხატვრულ-სივრცითი გადაწყვეტასთან 

ერთად, ამ არქიტექტურული ტიპის კახური ვარიანტი იმ განუმეორებელ მხატვრულ ხიბლს ქმნის, 

რომელიც მხოლოდ ამ ორი ქვეყნის მხატვრული ესთეტიკისა და კულტურის ნაზავის შედეგად 

შეიძლება იყოს შექმნილი.  
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1. წარმოდგენილი კრებული პირველი ინგლისურენოვანი გამოცემაა სვანეთის ხელოვნების 

შესახებ. ირინე ელიზბარაშვილისა და ირინე გივიაშვილის  ერთობლივი წერილი სვანეთის 

ხუროთმოძღვრებას ეხება, სადაც ირინე ელიზბარაშვილის ნაწილი საერო ხუროთმოძღვრებას 

ეთმობა. საქართველოს მაღალ მთიან რეგიონებს  შორის  სვანეთის საცხოვრებელ არქიტექტურას 

განსაკუთრებული ადგილი უჭირავს. ალპური მეურნეობის მნიშვნელობამ სვანთა ყოფაში, საოჯახო 

სოციალური ცხოვრების წესის კონსერვატიულობამ და თავდაცვის ინტერესებმა  ხანგრძლივი 

დროის მანძილზე შეუწყო ხელი  მაღალგანვითარებული საცხოვრებელი კომპლექსების 

ჩამოყალიბებას.  ეს მონუმენტური ანსამბლები წარმოადგენს ხალხური სამშენებლო ხელოვნების 

ბრწყინვალე ნიმუშებს, ამ მიკროსამყაროს მობილურობაზე მეტყველებს მკაფიოდ 

ჩამოყალიბებული, მუდმივად მოქმედი კომუნიკაციების სისტემა, რომელიც ხელს უწყობდა ზემო 

სვანეთის მოსახლეობას განუწყვეტელი კავშირის დამყარებაში არა მხოლოდ მეზობელი ხევის 

მოსახლეობასთან, არამედ კავკასიონის სხვა რეგიონებთანაც. 

სვანური საცხოვრებლები, მაღალი კოშკებითა და დიდი დარბაზებით უფრო იმპოზანტური, 

მასშტაბური და მოცულობითია. პრაქტიკულად ყრუ კედლებიანი, უფანჯრო შენობები 

უზრუნველყოფენ მის მცხოვრებთა თავდაცვიანობას, ხოლო მაჩუბის ფართო სივრცე 

საცხოვრებელთან ერთად ითავსებს ოჯახის რელიგიური რიტუალების ჩასატარებელ ფუნქციასაც. 

სვანები "დიდი ოჯახებით" ცხოვრობდნენ, რაც საჭიროებდა გამაგრება-დაცვის ერთიან სისტემას.  

დიდ ოჯახში, განვითარების უადრესი სტადიიდან ხდებოდა ოჯახური რელიგიის ფორმირებაც; 

ყველაზე მკაფიოდ ეს კოშკიან საცხოვრებელ სახლის სტრუქტურაში ვლინდება (ქორ).  წერილში 

განხილულია სვანური ტრადიციული საცხოვრებლის ყველა სახეობა.  

მნიშვნელოვან საკითხს .საცხოვრებლის  დათარიღება წარმოადგენს, რაც  საკმაოდ რთულია, 

ვინაიდან ნებისმიერი საცხოვრებელი სტრუქტურა მოქმედი, ცოცხალი ორგანიზმია და ამ 

მუდმივმოქმედ, ცხოვრების უწყვეტ დინებაში ძნელია დროის ფიქსაცია. საუკუნეთა მანძილზე 

ქმედებაში მყოფი შენობა, ბუნებრივია, მუდმივ შეკეთებას ითხოვდა და ამიტომაც ქრონოლოგიური 

ზღვარი საუკუნეებს შორის წაშლილია. ამას ემატება ადგილობრივი მასალა, რომელიც უცვლელია 

და ყველა დროში ერთნაირიც.  ამის მიუხედავად, სვანური საცხოვრისი მაინც  გარკვეული 

მოსაზრებების გამოთქმის საშუალებას იძლევა.  

დღეისთვის, სვანური საცხოვრებლის დათარიღება არ არის დაზუსტებული.  ამასთან 

დაკავშირებით სამეცნიერო ლიტერატურაში სხვადასხვა მოსაზრება არსებობს დათარიღების 

დიაპაზონი საკმაოდ დიდი დაწყებული IX-X სს-ებიდან  ვიდრე  XVII-XVIII სს-ებამდე. 

საცხოვრებლის ჩამოყალიბების თარიღად IX-X სს-ეებს გვთავაზობენ ვახტანგ ცინცაძე და რუსუდან 

მეფისაშვილი. ამ თარიღს  ვიზიარებთ ჩვენც, თუნდაც იმ ისტორიული მონაცემების 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwww.brepolsonline.net%2Faction%2FshowBook%3Fdoi%3D10.1484%252FM.CONVISUP-EB.5.136524%26fbclid%3DIwAR2RhOa_ztAafWgFeENVqr_Tu5bAZVqyrFTb-fD9KmBng8yKrk5FhfV-xVs&h=AT2zv8bq2Jh4yaC5Ig8Qq9jHz9CXWJokd34YMJ0uRx4mBMg3ieI88dktyEbrM9uitr2s6FYLadJD7q3iLWXzYydMOem6qB_g5TWpWxWb7unQ1u6ytPyBVKYTADl46iUf-jgM&__tn__=-UK*F&c%5b0%5d=AT0hEGRj8OwefwNi155JjO4294UQMw9M3UBwlU7_q1O1Y83tREgypRPgJCASo-CwYjzRR5G4VTEpP9mWlXxM0P5sFmAlJF-q6rvzsi68RKim9mvhdz7KGGRsdMObd82sZMtG_zBlqxSwiHpx6T9Y9C7UUr2RrwcK9XrUTAB3y9z23Zy9Zwb4Ya-pSLlMvuUK-ihfZ4M3Q48iJKtgOgBzLqOUdQxIwXKQLHJ2wtw
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გათვალისწინებით, რომელთა მიხედვით მეფე ბაგრატ III- ის ( 975-1014), მოღვაწეობის ხანაში ზემო 

სვანეთი, ჯერ აფხაზეთის სამეფოს, შემდგომ კი ცენტრალურ ხელისუფლებას ექვემდებარებოდა ანუ 

იყო ქვეყნის მართვაში ჩართული მნიშვნელოვანი სამხედრო-ადმინისტრაციული ერთეული, რაც 

თავისთავად მეტყველებს ამ დროისთვის როგორც ამ მხარის მნიშვნელობაზე, ასევე შესაძლებელს 

ხდის  ვივარაუდოთ, რომ ამ პერიოდისთვის აქ, უკვე  იყო მაღალი დონის დასახლებები. სვანეთის 

სოფლებში  არსებული X საუკუნის ეკლესიებიც ამის უტყუარი დასტურია. თარიღის დადგენისას 

მნიშვნელოვანია სარკმლის მოხაზულობაც. კლიტისებრი სარკმელი,   ზოგადად სვანეთში 

არაერთგზით არის გამოყენებული (უშგული, ადიშის, მესტიის, ლატალის კოშკები). მსგავსი 

მოხაზულობის სარკმლები გვხვდება   IX-X საუკუნეების მთის ქართულ საეკლესიო 

ხუროთმოძღვრებაშიც.   

  სვანური საცხოვრებელი კომპლექსის არქიტექტურულ-მხატვრული გარე სახე ცოცხალი და 

დინამიკურია. საცხოვრებელი უჯრედების კომპოზიციური მრავალფეროვნება, ამავე დროს, 

ფორმების გრაფიკულობა და სიმკვეთრე, მკაცრი, თავშეკავებული ხასიათი, შერბილებულია 

სილუეტური გადაწყვეტის სიმდიდრით, რომელიც ემყარება კონტრასტს კოშკის ვერტიკალურ და 

საცხოვრებელი სახლის ჰორიზონტალურ მოცულობებს შორის. კოშკის დამასრულებელ თაღოვან 

ქუდ-გვირგვინს, როგორც ფუნქციური დატვირთვა, ასევე  დეკორატიული მნიშვნელობაც აქვს - მის 

თაღედს, რიგ შემთხვევაში, ეპასუხება საცხოვრებელი სახლის კარნიზი, რომელიც იმეორებს კოშკის 

გვირგვინის თაღედის ნახატს. წერილში, ცალკე საკითხად გამოყოფილია სვანეთის საერო 

ხუროთმოძღვრების  გამორჩეულობა, მკაფიოდ გამოხატული თვითმყოფადობა,  მიუხედავად  იმ 

ტიპოლოგიური მსგავსებისა, რითაც საქართველოსა და ჩრდილო კავკასიის მაღალ  მთიან  

რეგიონების საცხოვრებელი ხუროთმოძღვრებას ახასიათებს,  სვანური საცხოვრისის მათთან 

შედარება გარკვეული დასკვნების გამოტანის საშუალებას იძლევა. ეს მდგომარეობს განსხვავებულ 

საშენ მასალასა და ტექნოლოგიაში, სრულიად განსხვავებული არქიტექტურული ანსამბლის 

შექმნაში, კოშკის დასრულების ორიგინალურ მხატვრულ გადაწყვეტაში და სხვა. 

სვანური საცხოვრებლის განსაკუთრებულობას ქმნის ხის მზიდი კონსტრუქციების სისტემაც, 

რომლის გამოყენება ჯერ კიდევ კოლხურ სამშენებლო ტრადიციებიდან მომდინარეობს. დიდი 

მორებისგან შედგენილი ხის მზიდი კონსტრუქციის სისტემა  უცვლელია მაჩუბის ინტერიერში. ხის 

მასალა უხვად არის გამოყენებული ინტერიერის გაფორმებაშიც. დედა-ბოძი, ტიხრები და ხის სხვა 

ელემენტები უხვადა არის შემკული ორნამენტით.   

სვანური საცხოვრებლის უნიკალურობა მდგომარეობს ინტერიერის მოწყობაშიც. 

ადგილობრივად დამზადებული ხის ავეჯი: სკამები, სავარძლები, ტახტი, კარადა, მაგიდა - 

მთლიანად დაფარული იყო გეომეტრიული ორნამენტით. მრავალფეროვანი ხის ავეჯის არსებობის 

ფაქტი - სვანური ტრადიცია ჩანს, რომელიც უცხოა არა მხოლოდ საქართველოსთვის, არამედ 

მთელი კავკასიისთვისაც.  

სვანური საცხოვრებლის არქიტექტურული კომპოზიციის მხატვრულმა სახემ დაგვანახა, რომ 

ეფექტი მიღებული ვერტიკალურ და ჰორიზონტალური მოცულობათა ოსტატური შერწყმით, მათი 

უზადო კავშირით ბუნებასთან, ლანდშაფტთან, ამძაფრებს მის მხატვრულ ზემოქმედებას. სვანურ 

საცხოვრებელ კომპლექსებში მკვეთრად შეიგრძნობა და თანაარსებობს  მონუმენტურობა და 

მასშტაბურობა, სიძლიერე და მოხდენილობა, ისინი ფსიქოლოგიურად კი არ გთრგუნავს, არამედ 

პირიქით, ბადებს შენში სრული უსაფრთხოების, დაცულობის შეგრძნებას. ეს ის არქიტექტურაა, 

რომელშიც მკვეთრად არის გამოვლენილი და შერწყმული ყოფითი,  თავდაცვითი და რელიგიური 

ფუნქციები.  

 

https://ka.wikipedia.org/wiki/975
https://ka.wikipedia.org/wiki/1014
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ციცინო ჩაჩხუნაშვილი 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

5. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:  

 

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ეგრის-აფხაზეთის საეკლესიო არქიტექტურა IX-XIV სს-ში  ;  

  6- ჰუმანიტარული მეცნიერებანი, 6.4.    ხელოვნების ისტორია  

 

2. 2020-2025 

(შენიშვნა:  პროექტის შესრულებისთვის თავდაპირველად  გათვალისწინებული იყო სამი  

წელი (2020-2023) , მაგრამ ეს პერიოდი ნაწილობრივ დაემთხვა კოვიდ 19-ის პანდემიას, რის გამოც 

შეფერხდა დაგეგმილი საველე და კამერალური სამუშაოები).   

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 1.    ირინე ელიზბარაშვილი (მკვლევარი) 

2. ციცინო ჩაჩხუნაშვილი (მკვლევარი) 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ფერის მნიშვნელობა  ეკის იოანე ნათლიმცემლის ეკლესიაში 

 

შუა საუკუნეების ქართული ხუროთმოძღვრების ფერადოვნება, როგორც მხატვრული 

გამომსახველობის ერთ-ერთი  გამოვლინება, არაერთი მკვლევრის მიერაა აღნიშნული.  

იგულისხმება როგორც ნაირფერი  ბუნებრივი ქვის მოხმარება, ასევე - სამშენებლო მასალის 

საღებავით დაფარვა. საეკლესიო ნაგებობის მხატვრულ გაფორმებაში ფერის როლი  იმ მხრივაც არის 

საყურადღებო,  რომ არქიტექტურის ფერადოვნება ძველი ქართული ხუროთმოძღვრების  

განვითარების ერთიან ხაზს  მიუყვება . ისიც აღსანიშნავია, რომ ეს ერთიანობა არ გულისხმობს 

ერთგვაროვნებას.  როგორც დიმიტრი თუმანიშვილი აღნიშნავს, „საქართველოში ფერის 

მნიშვნელობას უმძაფრესად, ეტყობა, ქვემო ქართლისა და სამხრეთ საქართველოს ოსტატები 

გრძნობდნენ, ყველაზე ნაკლებად კი მას ყურადღებას კახეთში აქცევდნენ“.  

ამჯერად შევჩერდებით დღევანდელ  სამეგრელოს ქრისტიანულ  არქიტექტურაზე, სადაც 
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მთელი სისრულით შემონახული ადრეული შუა საუკუნეების  ეკლესიები იშვიათია. თუმცა 

განვითარებული შუა საუკუნეების არაერთ ეკლესიაში ჩართულია უკვე მეტ-ნაკლებად 

მნიშვნელოვან  ნაწილად ქცეული  ძველი  ფრაგმენტები, რომელთა მეშვეობით შეიძლება 

გარკვეული წარმოდგენის შექმნა ამ მხარის სატაძრო არქიტექტურის ფერადოვნების შესახებ.   

სენაკის მუნიციპალიტეტში მდებარე  ერთ-ერთი ასეთი არქიტექტურული კომპლექსი არის 

ეკის იოანე ნათლისმცემლის მონასტერი,  რომელსაც, მიუხედავად მრავალჯერადი დაზიანებისა  და 

განახლებისა, თავდაპირველი არქიტექტურული ჩანაფიქრი არ  დაუკარგავს. ბოლოდროინდელი 

გამოკვლევის მიხედვით, ეკის იოანე ნათლისმცემლის ეკლესია არაერთ სამშენებლო ფენას მოიცავს, 

რომლებიც ძირითადად  IX-X  და XIII – XIV  საუკუნეებს შორის ექცევა. აშკარაა ისიც, რომ ნაგებობის 

ქვედა ნაწილი უფრო ადრეულია, რომლის ზუსტი იდენტიფიცირება არ ხერხდება, მაგრამ 

სავარაუდოდ, ის ადრეულ შუა საუკუნეებს უნდა ეკუთვნოდეს.  ამაზე მიუთითებს ნახევარწრიული 

მოყვანილობის შვერილი   აფსიდის უჩვეულოდ განიერი მხრები, რომელიც ერთ მეტრს აღემატება. 

საინტერესოა, რომ ახლანდელი ეკლესია იმ ძველი ნაგებობის გეგმას იმეორებს.  

ეკის იოანე ნათლისმცემლის ეკლესიის არქიტექტურის შესახებ არსებულ 2017 წელს 

გამოქვეყნებულ ნაშრომში  ყურადღების მიღმა დარჩა  ნაგებობის ინტერიერში არსებული  

ფერადოვანი მახვილები, რომლებიც უკიდურესად ფრაგმენტულადაა შემონახული, მაგრამ 

გარკვეული წარმოდგენის შექმნა მისი როლის შესახებ,  შესაძლებელია. გასათვალისწინებელია 

ისიც, რომ ეკის ეკლესიის ძირითადი სივრცე თავდაპირველად მოხატული არ ყოფილა და 

ინტერიერის გაფორმებაში ფერის გამოყენებას მნიშვნელოვანი უნდა ყოფილიყო.   საუბარია  

ეკლესიის   დარბაზის   IX-X  სს-ის ნაწილის თლილ ქვაზე დატანილ  ფერადოვან ფრაგმენტებზე, 

რომელიც ნაწილობრივ შერჩენილია  კამარის საბჯენი თაღის ქუსლის წინა პირზე. მიუხედავად 

დაზიანებისა, აქ იკითხება შინდისფერში გადასული მუქი წითელი- კონტურები, რომლებიც  

ვერტიკალურად აუყვება თაღის  განაპირა კიდეებს, ხოლო მისი წინაპირი შევსებული ყოფილა იმავე  

ფერით შესრულებული  გამოსახულებებით.  მორთულობის ზოგადი ხასიათის დასადგენად 

დაგვეხმარება ეკლესიის გაწმენდის დროს გამოვლენილი  თლილი ქვის ფრაგმენტი, რომელზეც 

კარგად იკითხება  მუქი წითელი ფერის წრიული და ტალღოვანი მოყვანილობის მონახაზები. არ 

არის გამორიცხული, ასეთივე  მორთულობა ჰქონოდა ეკლესიის კამარის საბჯენ თაღებსაც. უხეშად 

დამუშავებული კვადრებით ნაგებ ეკლესიის ინტერიერში,  კონსტრუქციულად მნიშვნელოვან 

არქიტექტურულ ფორმებზე დატანილი ეს ფერადოვანი მახვილები IX-X სს-ის ეკლესიის 

ინტერიერის  მაფორმირებელ ელემენტად გვევლინება.  

მოგვიანებით,  როდესაც სამეგრელოს ეკლესიების   ინტერიერის კედლები მთლიანად იფარება 

ფერწერით,  ფერადოვანი მახვილები   ფასადებზე ინაცვლებს. ასეთია მაგალითად, ხობის ეკლესიის 

კარნიზები და თვით ეკის მონასტრის სამრეკლოს წითლად დაფერილი ორნამენტული დეტალები. 

შემონახული მასალის სიმწირის მიუხედავად ირკვევა, რომ  ეკის იოანე ნათლისმცემლის 

ეკლესიის  IX-X სს-ის ფენის ფერადოვნება  თავისებურად ეხმიანება საქართველოს ისტორიული  

მხარეებში მიმდინარე ერთიან პროცესს, როდესაც გარდამავალ პერიოდის ეკლესიებში მთავარი 

ყურადღება მიმართული იყო ინტერიერის  ორგანიზებაზე, რაშიც ფერადოვნება გარკვეულ როლს 

ასრულებდა.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

3.1. 
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1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

1. ძველი თბილისის უცნობი ურბანული მემკვიდრეობა, FR-21-1210, 6- ჰუმანიტარული 

მეცნიერებანი, 6.4. ხელოვნების ისტორია 

 

2. 2022-2024 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ციცინო ჩაჩხუნაშვილი, ხელოვნებათმცოდნე   (პროექტის ხელმძღვანელი) 

2. მანანა სურამელაშვილი,  (პროექტის კოორდინატორი) 

3. ნატო ცინცაბაძე, არქიტექტურის კონსერვაციის სპეციალისტი (მკვლევარი) 

4. მათე სულხანიშვილი, არქიტექტორ-რესტავრატორი (ახალგაზრდა მეცნიერი) 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ლადო გუდიაშვილის მოედანი  № 6, ბეგლარ ახოსპირელის I  ჩიხი №1  საცხოვრებელი სახლი 

თბილისის ერთ-ერთ უძველეს უბანში, ქვემო კალაში მდებარე ახლანდელი ლადო 

გუდიაშვილის მოედანი და მისი მიმდებარე ტერიტორია შუა საუკუნეების თბილისის ერთ-ერთ 

საცხოვრებელ და სავაჭრო ფუნქციის მქონე მიკროუბანს წარმოადგენდა. XIX ს-ში აქ სახლობდნენ  

თავადური წარმომავლობის თბილისელები,  მდიდარი ვაჭრები და რუსული მმართველობის 

სამოხელეო აპარატის მოსამსახურეები.  მათ შორის იყვნენ ახლანდელი ლ. გუდიაშვილის მოედანი  

№ 6, ბ. ახოსპირელის I  ჩიხი №1  ორი საცხოვრებელი სახლის ბინადრები.  XIX ს-ის დასასრულის 

საარქივო მონაცემების მიხედვით, აღნიშნული შენობები   ერთი პირის მფლობელობაში იყო, რამაც, 

როგორც ჩანს, განაპირობა  ორი ნაგებობისთვის  ერთი   მისამართის მინიჭება, რაც დღემდე ძალაში 

დარჩა. 2007 წლიდან აღნიშნული ნაგებობები, კულტურული მემკვიდრეობის უძრავ ძეგლადაა 

აღრიცხული, შენობები სპეციალური კვლევის საგნად  აქამდე არ ყოფილა. 

საკვლევი საცხოვრებელი სახლები მოედნის  და მისგან განუყოფელი  ჩიხის კონფიგურაციის  

განმსაზღვრელი, არაერთი სამშენებლო ფენის მომცველი  ნაგებობებია, რომლებიც  აერთიანებს 

მოედნისკენ  მთავარი ფასადით მიმართულ და  ჩიხში არსებულ  საცხოვრებელ სახლს გახსნილი 

ეზოებით.  

2018-2019 წლებში მიმდინარე რეაბილიტაციის დროს განხორციელდა შენობების  გახსნა; 

ჩატარდა მცირე არქეოლოგიური სამუშაოები; გაირკვა, რომ ზემოხსენებული საცხოვრებელი 

სახლები მოიცავს   XVII, XVIII, XIX სს-ის შუა ხანების და XIX- ს-ის დასასრულის სამშენებლო ფენებს.  

საინტერესო და  აქამდე უცნობი მასალები გამოვლინდა საარქივო კვლევის შედეგად, რაც 

მრავლისმთქმელია   შუა საუკუნეების და XIX საუკუნის თბილისის  უკიდურეს დასავლეთ ნაწილში  

მდებარე  მიკროუბნის ურბანული ისტორიის  უკეთ  წარმოსაჩენად.  

საარქივო მონაცემების და სარეაბილიტაციო სამუშაოების დროს  გამოვლენილი მასალების 

შედეგად გაირკვა,  რომ ჩვენი საკვლევი ნაგებობის ადგილზე იდგა XIX ს-ის პირველ ათეულ წლებში 

აგებული, ფასადით მოედნის მხარეს  მიმართული ერთსართულიანი ბრტყელსახურავიანი შენობა 

მრგვალსვეტებიანი პორტიკით, რომლის მოედნის მხარეს ერთიანი ფრონტით გამომავალი 

გაწონასწორებული ფასადით დაფარული იყო ნაგებობის ადრეული სამშენებლო ფენების  

მომცველი ასიმეტრიული  შიდა სტრუქტურა.  ასეთი პრაქტიკა შეესაბამებოდა XIX ს-ის პირველ 
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ნახევარში დანერგილ რუსული მმართველობის მოთხოვნას, რომლის მიხედვით, აღდგენილ 

საცხოვრებელ სახლებს  მათ მიერ დაწესებული  „სანიმუშო“ ფასადი უნდა ჰქონოდა  (საქართველოს 

ცენტრალური საისტორიო არქივი, ფონდი 205, ანაწერი1, საქმე # 1283) 

ვარაუდის სახით, შეიძლება გამოითქვას  მოსაზრება, რომ  მოედნის მხარეს ფასადით 

მიმართულმა შენობამ შემოგვინახა დარბაზული  საცხოვრებლის ნაწილი. ამაზე მიუთითებს 

შენობაში ჩაფლული შუა საუკუნეების პერიოდის სადგომ-სათავსების კედლის წყობა, თაღების  

განლაგება და რიტმი, ასევე _ ძეგლის გახსნის დროს გამოვლენილი თონე  მიმდებარე  ძველი 

სამშენებლო ფენებიანად. 

ძეგლის ჩიხის სიღრმეში მდებარე საცხოვრებელ სახლს  XIX საუკუნის დასასრულს დაადგეს 

მეორე სართული. იქამდე ის  ერთსართულიან,  ბანიან შენობას წარმოადგენდა, რომელიც 

იმთავითვე მოიცავდა ამ უბნის ერთ-ერთ ყველაზე ძველ  სარდაფს. საცხოვრებელი სახლის  ერთიან 

ორგანიზმში ჩართული ეს უძველესი ნაწილი დროის იმ პერიოდს უნდა  ეკუთვნოდეს, როდესაც 

მასზე დაშენებული  ახლანდელი შენობა ჯერ კიდევ არ არსებობდა, ან  მის ადგილზე სხვა 

ნაგებობები იდგა.  

ლადო გუდიაშვილის მოედანი №6/1 ბეგლარ ახოსპირელის I  ჩიხში მდებარე  ორი 

საცხოვრებელი სახლის სხვადასხვა სამშენებლო ფენების გამოვლენამ, შესწავლამ და ანალიზმა 

აჩვენა, რომ გვიანი შუა საუკუნეების თბილისური საცხოვრებლის  სამშენებლო ოსტატობა მაღალ 

დონეზე იდგა. ქალაქის ძველ უბნებში შემონახული XIX საუკუნის პირველი ნახევრის სახლები, 

ერთი მხრივ, მოიცავს მასზე უფრო ძველი საცხოვრებელი ნაგებობების  ფრაგმენტებს, ამასთანავე, 

აგრძელებს საქართველოს შუა საუკუნეების  პერიოდის სამშენებლო ტრადიციებს.   

 

4. უცხოური გრანტებით დაფინანსებული სამეცნიერო პროექტები 

4.2.   

1) დასრულებული (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით, პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი, დამფინანსებელი 

ორგანიზაცია/სამეცნიერო ფონდი, ქვეყანა; პროექტის დაწყების და დამთავრების წლები 

 

1. საქართველოს ისლამური აბანოების კვლევა-დოკუმენტირება  

(სამცხე, კახეთი) 

დამფინანსებელი ორგანიზაცია - THE BARAKAT TRUST  (გაერთიანებული სამეფო), 

2021-2023  

სამეცნიერო მიმართულება: 6 - ჰუმანიტარული მეცნიერებანი, 6.4. ხელოვნების ისტორია. 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ირინე ელიზბარაშვილი, ხელოვნებათმცოდნე (მკვლევარი) 

2. ციცინო ჩაჩხუნაშვილი, ხელოვნებათმცოდნე (მკვლევარი) 

3. ნინო კორძახია, არქიტექტორ-რესტავრატორი 

4. ლია ბოკუჩავა,   არქიტექტორ-რესტავრატორი 

დასრულებული კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული 

შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ახალციხის ისლამური აბანოები 
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ახალციხე, რომელიც  ამჟამად რეგიონული და მუნიციპალურია ცენტრია, საისტორიო 

წყაროებში  XIII ს-იდან იხსენიება, თუმცა როგორც დასახლებული ადგილი, ის გაცილებით უფრო 

ძველია. წარსულში, უძლიერესი იმპერიების უშუალო მეზობლად მდებარე საქართველოს სამხრეთ-

დასავლეთი განაპირა ისტორიულმა მხარემ, რომლის ცენტრს ახალციხე წარმოადგენდა, გარკვეულ 

პერიოდში დამოუკიდებლობა მოიპოვა ქვეყნის ცენტრალური ხელისუფლებისაგან, ხოლო გვიან 

შუა საუკუნეებში ის  ოსმალეთის იმპერიის ნაწილად იქცა. XIX ს-ში, კი ახალციხე, მთლიანად  

საქართველოსთან ერთად, რუსეთის იმპერიის   შემადგენლობაში მოექცა. 

ახალციხეს  არაერთგზის იქნა  დანგრეული   და თავიდან განახლებული, მას  დღემდე  აქვს 

შემორჩენილი მხოლოდ ამ ქალაქისთვის დამახასიათებელი ლანდშაფტი და განუმეორებელი სახე.  

ფოცხოვის მარცხენა ნაპირზე წამომართული  ზღუდეშემოვლებული ციხე გვირგვინივით ადგას 

ქალაქს. ფეოდალური ხანის  ახალციხის გეგმარებას განაპირობებდა  ციხე, რომელიც ციტადელისა  

და ქვედა ციხისაგან შედგებოდა  და შემოუზღუდავი ქალაქი. რიგით მოსახლეებს და ვაჭარ-

ხელოსნებს ზღუდის მიღმა მდებარე  ტერიტორია ეკავა.  

მოგზაურთა მიერ ადრეული ხანიდანვეა შემჩნეული ახალციხის მრავალეთნიკური  

მოსახლეობა. ქალაქს  ჰქონდა მთავარი  სავაჭრო ცენტრი, რომელიც ხელმისაწვდომი იყო სხვადასხვა 

კონფესიის  წარმომადგენელთათვის. ასეთი საქმიანი ცენტრი ახალციხეში განლაგებული ყოფილა 

ქალაქის გამაგრებული ნაწილთან და მისი მთავარი კარიბჭის სიახლოვეს, ახლანდელი  

ხარისჭირაშვილის ქუჩის მიდამოებში,  სადაც განლაგებული ყოფილა ციხისგარეთა მეჩეთი, 

ქარვასლა, გადახურული ბაზარი (ბაზასტანი), დუქნები, ბეწვეულის მკერავთა (ქურქჩების) 

სახელოსნო.  ამ ნაგებობებიდან დღემდე  მხოლოდ აბანს შენობა შემორჩა, რომელიც თიხის მილების 

გამოყვანილი 14 კმ. სიგრძის მქონე წყალსადენით  მარაგდებოდა.  

ახალციხის  აბანოთი მოსარგებლეთა შორის პირველ რიგში უნდა ვიგულისხმოთ ციხის შიდა 

ტერიტორიაზე მოსახლე, ახალციხის ფაშასთან დაახლოებული მოხელეები, მდიდარი ვაჭრები და 

ხელოსნები. თუმცა, აბანოთი სარგებლობა რიგით მოქალაქეებსაც შეეძლოთ, რადგან  რელიგიური 

ნიშნის მიხედვით აბანოებით სარგებლობა არ იზღუდებოდა.  შეზღუდვა არ ხდებოდა გენდერული 

თვალსაზრისითაც, რადგან  ხარისჭირაშვილის ქუჩაზე მდებარე აბანოს ცალ-ცალკე  სივრცეები 

გააჩნდა ქალებისა და   მამაკაცებისთვის, თავისივე  დამოუკიდებელი შესასვლელით. 

 

აბანო  ხარისჭირაშვილის  ქუჩაზე (# 6) 

 

ხარისჭირაშვილის  ქუჩის  ზედა დონეზე სანახევროდ მიწაში ჩადგმული აბანოს შენობის 

მხოლოდ გუმბათებია ხილული და ისიც  საცხოვრებელი სახლის (ხარისჭირაშვილის ქ. # 5) ეზოში 

ექცევა.  

აბანოს შენობის ორი  ფასადის (აღმოსავლეთი და სამხრეთი) ნახვა ხარისჭირაშვილის ქუჩის  

ქვედა დონიდანაა  შესაძლებელი. ნაგებობა  ჩართულია დახრილ რელიეფზე, ჩრდილო-

დასავლეთიდან სამხრეთ-აღმოსავლეთით განვითარებულ, 1-2 სართულიანი საცხოვრებელი 

სახლებისაგან შედგენილ სამოსახლოში, ზოგიერთი შენობა ტრადიციული სამშენებლო  

ოსტატობითაა ნაგები. 

აბანოს ცალკეული სათავსები გუმბათებით და ცილინდრული კამარებითაა გადახურული. 

სამშენებლო მასალად გამოყენებულია აგური (21X21X3,5; 21X21X4 სმ.), უხეშად დამუშავებული ქვა 

და თლილი კვადრები.   ამჟამად აბანოს ინტერიერის უმეტეს ნაწილში იატაკის ქვის ფილები აღარ 

არსებობს  და შიდა სივრცე   იატაკქვეშა სისტემის ჩათვლითაა გახსნილი, სადაც რიგებად 

დალაგებული   ქვისაგან გამოთლილი კალორიფერები გუმბათიანი სივრცის შთამბეჭდავ, 
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განუყოფელ ნაწილადაა ქცეული, რაც გუმბათებში გაჭრილი ექვსწახნაგა თუ წრიული, ნაწილობრივ  

ნაპირებმორღვეული სარკმლებიდან  ჩამომავალ განათებასთან ერთად,  უჩვეულო შთაბეჭდილებას 

ახდენს მნახველზე. კედლის  მონაკვეთებზე ადგილ-ადგილ შემორჩენილი ფერადოვანი (ლურჯი, 

მოწითალო-აგურისფერი) ფრაგმენტები მხოლოდ მიახლოებით გვიქმნის  წარმოდგენას აბანოს 

შიდა მორთულობაზე.   

ქალაქის ციხე-ციტადელის გარეთ, მისგან ჩრდილო-დასავლეთით მდებარე XVII-XVIII სს-ის  

გუმბათიანი აბანოს შენობა  შუა საუკუნეების პერიოდის  ახალციხის ფუნქციური და 

ქალაქგეგმარებითი დომინანტის, მისი მთავარი სავაჭრო ცენტრის  ერთადერთი, თითქმის სრული 

სიმაღლით   შემორჩენილი, მაგრამ ამჟამად ძლიერ შელახული ნაგებობაა,  რომელიც წარმოდგენას 

გვიქმნის საქართველოს სამხრეთ-დასავლეთი მხარის რთულ ისტორიაზე, მის კულტურულ 

კავშირებზე იმდროინდელ აღმოსავლურ სამყაროსთან,  სამშენებლო ხელოვნებასა და რეგიონის 

მთავარი ქალაქის,   მრავალეთნიკური ახალციხის ბინადართა იმდროინდელ ცხოვრებაზე. 

 

აბანო ციხისძირის ქუჩაზე (# 6) 

 

ახალციხის ციხის აღმოსავლეთით, მის ძირში  მდებარე  ძველი აბანო ახლა ორი შენობის  

(ციხისძირის ქ, ## 5,6 ) პირველი სართულისა და სარდაფების ფარგლებშია  განლაგებული. XIX-XX 

სს-ის  მიჯნის ფოტოების მიხედვით, ამჟამინდელი ციხისძირის ქუჩაზე მდგარი სახლების (## 5,6) 

ადგილზე  იდგა  დახრილ რელიეფზე განლაგებული გალავანშემორტყმული აბანოს  კომპლექსი.  

ფოტოსურათებზე აღბეჭდილი აბანოს მთავარი გუმბათი იმდენად დიდი ზომის იყო, რომ  მდინარე 

ფოცხოვის  მეორე (მარჯვენა) სანაპიროდანაც კარგად იკითხებოდა.  

ამჟამად აბანოს შენობის  უმეტესი ნაწილი  ციხისძირის ქ. # 6 მდებარე  სასტუმროს (Old Rabat)  

ქვედა ნაწილში ვრცელდება.  პირველი სართულზე  შემსვლელი ხვდება წახნაგოვანი მოხაზულობის 

გარეკედლებზე  დაფუძნებული არაზუსტი წრის მოხაზულობის გეგმის მქონე დიდ სივრცეში, 

რომელიც აბანოს მისაღებს (ვესტიბიულს) წარმოადგენდა. აქედან კიბის რამდენიმე საფეხურით 

უნდა დავეშვათ, რომ აბანოს ლაბირინთებში  გავიკვლიოთ გზა. იატაკის დონე აქაც მნიშვნელოვნად 

ამაღლებულია. სავარაუდოდ, მას  თავდაპირველი  სიმაღლის დაახლოებით 1/3 უნდა აკლდეს. 

იატაკის ქვეშ  უნდა ვიგულისხმოთ  წყლის გასათბობი სისტემა (ჰიპოკაუსტი). შენობის ცალკეული 

განყოფილებების დამაკავშირებელი ღიობები არ ჩანს,  ისინი განგრეულია.   წყლის რეზერვუარი  

(ცისტერნა) და საქვაბე ციხისძირის ქ.  #5 სახლის  სარდაფშია მოქცეული. 

 მისი აღმოჩენა  მოულოდნელი   იყო, რადგან ამ ტიპის აბანოებისთვის დამახასიათებელი 

სრულად გამოვლენილი საქვაბე  და წყლის რეზერვუარი  იშვიათობას წარმოადგენს. ისიც 

აღსანიშნავია, რომ ეს სათავსი  აბანოს ერთადერთი განყოფილებაა, სადაც თავდაპირველი იატაკის 

დონე პირვანდელი სიმაღლითაა შენარჩუნებული.   

  აბანოს გეგმა, შენობის დიდი  ზომა და ახალციხის ციხის ერთ-ერთ კარიბჭესთან  სიახლოვე 

მიუთითებს, რომ ახალციხის ციხის ძირს მდებარე აბანო საზოგადოებრივი (საყოველთაო) 

მოხმარებისთვის იყო განკუთვნილი. მათ შორის  ციხის გარნიზონიც უნდა ვიგულისხმოთ.  

შენობაში  არ ჩანს ერთმანეთისაგან იზოლირებული განყოფილებები ქალთა და მამაკაცებისათვის. 

როგორც ჩანს, მათ მორიგეობით შეეძლოთ აბანოთი სარგებლობა კვირის გარკვეულ  დღეებში,  რაც 

ჩვეულებრივ მოვლენას წარმოადგენდა ამ ტიპის აბანოებისთვის. ისევე როგორც ხარისჭირაშვილის 

ქუჩაზე მდებარე ახალცხის დიდი აბანო, ქალაქის ციხის ძირის აბანოს  შენობაც XVII-XVIII 

საუკუნეზე გვიან არ უნდა იყოს აგებული. შენობის მიმდებარე ტერიტორიაზე  სავაჭრო ადგილებიც 

უნდა ყოფილიყო. ცნობილია, რომ ახალციხეში არსებობდა ებრაელების ბაზარი, რომელიც 
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სიდიდით, ალბათ, დიდად არ გამოირჩეოდა, მაგრამ ეჭვგარეშეა, რომ იქ მხოლოდ ებრაელი ვაჭრები 

და მყიდველები არ იყრიდნენ  თავს.  როდის შეწყდა აბანოს ფუნქციონირება, ზუსტად არ დგინდება. 

სავარაუდოა, რომ ეს XIX-XX სს-ის მიჯნაზე უნდა მომხდარიყო, როდესაც ახალციხის ცხოვრებაში 

სულ უფრო დიდ მნიშვნელობას იძენს  მდინარე ფოცხოვის  მარჯვენა ნაპირზე, ვაკეზე   გაშენებული 

ქალაქის  ნაწილი (პლანი), სადაც აშენდა ახალი საგანმანათლებლო  და ადმინისტრაციული 

შენობები,  ქარვასლები,  სავაჭრო ადგილები და აბანოები.  

 

მანანა სურამელაშვილი 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

3. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

        1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების 

მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. თბილისური საცხოვრებლის არქიტექტურულ-სტრუქტურული გადაწყვეტის სახეცვლა    

გვიანი შუა სს-დან XX ს-მდე; ჰუმანიტარული მეცნიერება;  ხელოვნების ისტორია და თეორია; შუა 

საუკუნეების არქიტექტურა; 2023-2025 წლები  

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. მანანა სურამელაშვილი, მკვლევარი 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. თბილისური საცხოვრებლის არქიტექტურულ-სტრუქტურული გადაწყვეტის სახეცვლა    

გვიანი შუა სს-დან XX ს-მდე  

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. მანანა სურამელაშვილი, მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

თბილისის ძველი უბნების ურბანული განაშენიანება ძირითადად  რთული სტრუქტურის,   

მრავალ სამშენებლოფენიანი საცხოვრებელი სახლებისგან  შედგება, რომლებიც საერთო 

მახასიათებელთა საფუძველზე შეიძლება დაჯგუფდეს.  ერთ-ერთ ასეთ ტიპოლოგიურ ჯგუფში  

შეიძლება განვიხილოთ არა ცალკე მდგომი  შენობები, არამედ მიწის ერთ ნაკვეთზე თავმოყრილი 

და ხშირად ერთიანი  სტრუქტურით შეკრული რამდენიმე ნაგებობისგან შემდგარი სახლები, 

რომელთა კავშირს მიწის ქვეშ შემონახულ ძველ სადგომთა ურთიერთმიმართებაც შეიძლება 

განსაზღვრავდეს.  

მიმდინარე 2023 წელს, შერჩეული თემის დამუშავების საწყის ეტაპზე, თბილისურ 
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საცხოვრებელში ბოლო საუკუნეების განმავლობაში განვითარებული არქიტექტურული და 

სტრუქტურული გადაწყვეტის სახეცვლის პროცესის თვალის გასადევნებლად სწორედ ამ ტიპის 

სახლებიდან იქნა შერჩეული ერთი თვალსაჩინო ნიმუში. ესაა  გ. აბესაძის ქ. №21   საცხოვრებელი 

სახლი, რომელიც თავისი ქუჩისპირა ნაწილის ფასადით ყველასთვის კარგად ნაცნობ ნაგებობას 

წარმოადგენს. რეალურად, ეს მასშტაბური ძეგლი, ერთი ადმინისტრაციული მისამართით 

გაერთიანებულ სამ ნაგებობას შეიცავს, რომლებიც XIX ს-ის შუა ხანიდან ათწლეულის  

შუალედებით არის აგებული. სახლის ერთიანი სტრუქტურა  გ. აბესაძის  ქუჩიდან ეზოს სიღრმეში 

განვითარებულ  გრძელ მიწის ნაკვეთზე გაშლილ შეკრულ კონფიგურაციას ქმნის და თითქმის 

აღწევს პარალელურ, - ბ. კუფტინის ქუჩამდე. შენობები სამი მხრიდან უვლის ნაკვეთს: - 

აღმოსავლეთით, გ. აბესაძის ქუჩისპირას და დასავლეთით, ეზოს ბოლოს მდგარ ძირითად შენობებს 

ერთმანეთთან აკავშირებს ნაკვეთის სამხრეთიდან შემომფარგლავი  მესამე ნაგებობა. ნაკვეთის 

ჩრდილოეთ მხარეს კი უბნის განაშენიანების  მომიჯნავე  სახლებია განაწილებული.   

ჩატარებულმა კვლევამ  საყურადღებო შედეგები მოგვცა და დაგვანახა გ. აბესაძის ქ. №21   

საცხოვრებელი სახლის არქიტექტურულ და სტრუქტურულ გადაწყვეტაში ხანგრძლივი დროის 

განმავლობაში მომხდარი  სახეცვლის სურათი. 

საცხოვრებელი სახლის რეაბილიტაციის პროცესის საწყის ეტაპზე (2016-2017წწ.), როდესაც 

დაიწყო კვლევითი სამუშაო,  სახლის ქვეშ გამოვლენილი განსხვავებული არქიტექტურული სახის 

მქონე სადგომების  განლაგება ეჭვს   აჩენდა, რომ შენობათა ჯგუფის  თავისებური გეგმარების 

განმსაზღვრელი ძველი სტრუქტურის არსებობა შეიძლება ყოფილიყო, რაც შემდგომი შესწავლისას 

მართლაც დადასტურდა. 

გ. აბესაძის ქ. №21 სამი შენობიდან სტილისტური ანალიზის საფუძველზე ყველაზე ადრეული  

ორმაგი ანფილადური  გეგმის ქუჩისპირა  ნაგებობის  კუბური მოცულობაა, რომელიც  XIX  

საუკუნის შუა წლების თბილისური სახლის  დამახასიათებელ ნიმუშია. მისი ფასადები და 

ინტერიერი მხატვრული დამუშავების  დახვეწილობით გამოირჩევა. დამახასიათებელი გადაწყვეტა 

ჰქონდა აბესაძის ქ. №23 შენობის ეზოსკენ გამავალ ზურგის კედელსაც, რომელზეც იკითხებოდა 

აგურის წყობაში  ჩატანებული ხის ძელების ანტისეისმური, ჰორიზონტალური სარტყლები. ეს 

კედელი ქუჩიდანაც კარგად მოჩანდა და თვალს იზიდავდა. მიუხედავად იმისა, რომ  თბილისის 

არქიტექტურისადმი მიძღვნილ  წიგნში   ვახტანგ ბერიძე ამ   სახლს არ განიხილავს, აღნიშნულ 

კედელს გვერდს არ უვლის და ფოტოც აქვს ჩართული.   

საქართველოს საისტორიო ცენტრალური არქივში მოიძებნა  1857 წლის პროექტი, რომელმაც 

სახლის აგების ზუსტი  თარიღის დადგენის საშუალება მოგვცა.  ისიც გაირკვა, რომ თავიდან სახლის 

მფლობელს, პრაპორშჩიკ დავით  არეშოვს მხოლოდ ამ ქუჩისპირა ნაგებობის   აშენება ჰქონია 

განზრახული. არქივში  მიკვლეული  1857 წლის კიდევ  ერთი, მეტად საგულისხმო ინფორმაციის 

შემცველი წერილობითი  დოკუმენტიდან ვიტყობთ, რომ დ. არეშოვს  თბილისის სამშენებლო 

კომისიისთვის თხოვნით მიუმართავს, რათა ანჩისხატის ქუჩაზე (გ. აბესაძის ქუჩის სახელწოდება ამ 

დროს), თავის კუთვნილ მიწაზე, მშობლებისგან მემკვიდრეობით დანატოვარი ძველი დარბაზის 

ადგილზე ახალი  სახლის აშენების ნებართვა მიეცათ.              

ეზოში კიდევ ორი, ანფილადური გეგმის ნაგებობა იდგა, რომლებიც, სავარაუდოდ, მომდევნო 

ათწლეულებში იყო აგებული. ეს იყო ეზოს ბოლოს განთავსებული შელესილფასადიანი, თუმცა 

სხვაგვარი ფორმისა და თავსართების მქონე ღიობებით  გაფორმებული, ორივე სართულის გასწვრივ 

აივნებით გახსნილი  საცხოვრებელი და აღნიშნული ნაგებობების დამაკავშირებელი, სამხრეთიდან 

ნაკვეთის შემომფარგლავი სადა, გრძელი შენობა, რომელიც თავდაპირველად დამხმარე 

დანიშნულების  ფლიგელი უნდა ყოფილიყო.  
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არქივში მოძიებულმა კიდევ ერთმა, 1881 წლის პროექტმა, რომელიც გულისხმობდა V ბაზრის 

უბანში მდებარე თავად დარჩო არეშევის სახლის გადახურვის ცვლილებას, დაადასტურა, რომ ამ 

დროისთვის სამივე შენობა დასრულებული იყო.  ნაკვეთის მფლობელის წარმომავლობასთან 

დაკავშირებით საინტერესოა ზ. ჭიჭინაძის ცნობა, რომელიც არეშოვებს, იგივე  არეშიძეებს, ქართველ 

გრიგორიანთა  გვარებს შორის ასახელებს.  

XIX ს-ის მშენებლობის ცოცხალ პროცესზე მეტყველი სურათი, რომელიც  2016 წელს  

რეაბილიტაციის დაწყებამდე იშლებოდა თვალწინ, სამწუხაროდ, წაშლილია, რადგან  მშენებლისა 

და კონსტრუქტორის მოთხოვნით. ეზოში განთავსებული ორი ნაგებობის ფიზიკური 

მდგომარეობის შეფასების საფუძველზე  მათი დაშლა განხორციელდა. 

სარდაფებს  შორის სიძველით და მკაფიოდ გამოხატული აგებისდროინდელი მხატვრული 

გემოვნების კვალით გამოირჩევა აგურის ოსტატური წყობით ნაშენი, შეისრული მოხაზულობის 

თაღ-კამარებითა და ნიშებით დამუშავებული დიდი სადგომი (10.97 მ X 3.27 მ),  რომელიც სამხრეთ-

აღმოსავლეთ კუთხეში დატანებული კარით პატარა,  მიწაში მეტად ჩაღრმავებულ კვადრატულ 

ოთახს (2.0 მ X 2.10 მ) უკავშირდება. მცირე სადგომს იატაკის შუაში  თითქმის წრიული 

მოხაზულობის აუზი, თუ საყინულე ახლავს, ხოლო  კოლოფა კამარის ფორმის ჭერში  ერდოს 

ოვალური ღიობი აქვს დატანებული. ესაა ქალაქურ საცხოვრებელში გამოყენებული ამ ტიპის 

განათება-ვენტილაციის არქიტექტურული  ელემენტის - ერდოს საღად მოღწეული  ერთადერთი 

ძველი,  მეტად ღირებული  ნიმუში.  

გ. აბესაძის №21  სახლის სხვადასხვა პერიოდის  ძველი საცხოვრებლის ფრაგმენტების  

შემცველი სარდაფთა  სისტემა და  მისი კავშირი XIX ს-ში ჩამოყალიბებულ  სტრუქტურასთან  

ქალაქური საცხოვრებლის ცალკეული ასპექტების განვითარების თვალის გადევნების საშუალებას 

იძლევა გვიანი შუა საუკუნეებისდროინდელი  დარბაზიდან  ახალი დროის თბილისურ სახლამდე.  

ამ პროცესში საყურადღებო სიძველეები ნაწილობრივ მაინც  შეუნარჩუნებიათ: 

შუასაუკუნეობრივი თბილისისთვის დამახასიათებელი კერძო დანიშნულების ჩიხი,  არაუგვიანეს 

XVII ს-ის შეისრულ თაღ-კამარიანი დიდი სარდაფი, საღად შემონახული ერდოთი დასრულებული 

მცირე კვადრატული სადგომი და სხვა. 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები  

 

 1. „ძველი თბილისის უცნობი ურბანული მემკვიდრეობა“,  (FR-21-1210); 2022-2025   

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით)  

 

1. ციცინო ჩაჩხუნაშვილი,  პროექტის ხელმძღვანელი; 

2. მანანა სურამელაშვილი, პროექტის კოორდინატორი; 

3. ნატო ცინცაბაძე, არქიტექტორ-რესტავრატორი; 

4. მათე სულხანიშვილი, ახალგაზრდა სპეციალისტი, არქიტექტორ-რესტავრატორი. 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 
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პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტი, რომელიც მიზნად ისახავს  ძველი თბილისის ისტორიულ უბანში, ქვემო კალაში 

მდებარე ლ. გუდიაშვილის მოედნის მიმდებარე ტერიტორიაზე ბოლო პერიოდში 

განხორციელებული სარეაბილიტაციო სამუშაოების პროცესში  გამოვლენილი, დღემდე უცნობი 

ურბანული მემკვიდრეობის შესწავლასა და გამომზეურებას, განხორციელების მოცემულ ეტაპზე 

სხვადასხვა მიმართულებით გაშლილი სამუშაოების შედეგების დაგროვების პროცესშია.   

1) შთამბეჭდავმა მასალამ მოიყარა თავი ცენტრალურ საისტორიო არქივში მუშაობის 

შედეგად. მოიძებნა ლ. გუდიაშვილის მოედნის მიმდებარე უბნის განაშენიანებასთან 

დაკავშირებული სხვადასხვა  დოკუმენტები და პროექტები,  

2) კონკრეტული შერჩეული ძეგლების გაღრმავებულ  შესწავლას საყურადღებო მიგნებები 

მოყვა, რაც საფუძველს ამზადებს საბოლოოო განზოგადებული დასკვნების გამოტანისთვის.  

3) განხორციელდა მივლინებები კახეთის  ქალაქებში  - სიღნაღსა და თელავში, რის 

შედეგად  დაგროვებული იქნა შთამბეჭდავი მასალა თბილისის ურბანული მემკვიდრეობის 

სახასიათო არქიტექტურული თემების პარალელების მოსაძიებლად  და  შედარებითი 

ანალიზისთვის. მიუხედავად იმისა, რომ გრძელდება  მონაცემების დამუშავების პროცესი,  უკვე 

იკვეთება ზოგადი სურათის  საგულისხმო კონტურები:  თუ თბილისის საკვლევი უბნის თითქმის 

უკლებლივ ყველა საცხოვრებელი სახლის ქვედა სართულში დაცული უფრო  ადრეულ ნაგებობათა 

ფრაგმენტები, თუ ცალკეული სადგომები თვალისთვის დაფარული, ან კარგად შენიღბულია, 

თელავში გადაადგილებისას გვიანი შუა საუკუნეების კვალი საერო არქიტექტურის სახით უფრო 

თვალსაჩინო და ხილულია, რაც აგურის ოსტატური წყობით ნაშენი და  დეკორაციული წყობით 

მორთული  მასშტაბური ზომის ჭიშკრების და  დამახასიათებელი ფორმით გადაწყვეტილი 

საზოგადოებრივი წყაროს  ნიმუშების ნახვისას  ჩანს. 

4) დიდ  მნიშვნელობას იძენს შერჩეული  ნაგებობების კვლევის შედეგებიც, რადგან  ის  

არსებითად ცვლის  გასულ საუკუნეში დამკვიდრებულ მოსაზრებას იმის  თაობაზე, რომ  თხუთმეტ 

საუკუნეზე მეტი ხნის უწყვეტი საქალაქო ცხოვრების მიუხედავად თბილისში  არ შემონახულა 

ძველი  საცხოვრებელი სახლები და მრავალრიცხოვან ბუნებრივ კატაკლიზმებსა და მტრის 

შემოსევებს მხოლოდ საკულტო,  ან  საფორტიფიკაციო ნაგებობები გადაურჩა. თუ წინა წლებში 

ასეთი მაგალითები შემთხვევიდან შემთხვევამდე, ძველ უბნებში გაბნეულად იჩენდა თავს, ამჟამად, 

ერთ მიკრო-უბანში თავმოყრილი, აქამდე უცნობი სიძველეების სიმრავლე გვარწმუნებს რამდენად 

მასშტაბურია გვიანი შუა საუკუნეების ნაშთების განფენილობა  ძველ უბნებში.   

ჩატარებული კვლევა  მეტის თქმის საფუძველს ქმნის: გვიანი შუა საუკუნეების სამშენებლო 

ფენები არა მხოლოდ მიწის ქვეშ, სარდაფებში დაცული  ფრაგმენტების სახით არის შემორჩენილი, 

არამედ მიწის ზემოთ არსებული საცხოვრებელი სართულების და  მთელი  ნაგებობის სახითაც. ამის 

თქმის საშუალებას იძლევა შ. დადიანისა და ლ. ასათიანის ქუჩების კუთხის   №34/17 საცხოვრებელ 

სახლზე  ჩატარებული კვლევა. ნაგებობა, რომელიც სარდაფის სართულში სხვადასხვა პერიოდის 

თბილისური საცხოვრისის მკვეთრად განსხვავებული ხასიათის და მასშტაბის სადგომებს 

აერთიანებს, ქუჩების კუთხის ნაწილში ორი სართულის მთელი მოცულობით შემორჩენილ  

სიძველეს წარმოადგენს. ძეგლის გახსნის პროცესში, კედლების ნალესობისგან გათავისუფლებისას 

მრგვალი გეგმის მქონე ნაგებობაში დაფიქსირდა XVIII ს-ში ფართოდ გავრცელებული, კედლებში 

ჩაყოლებული  ჰორიზონტალური    ძელების სისტემის   არსებობა.  სავარაუდოდ, ასეთივე ძელებით 

იყო გატიხრული ორსინათლიანი ძველი ღიობები, რომლებიც   XIX ს-ის შუა წლებში 



49 
 

განხორციელებული განახლებისას და ახლებურ ყაიდაზე სახლის გადაკეთებისას მათი ჩაჭრით და 

თაღოვანი ღიობების მოწყობით შეუცვლიათ. ამ ნიმუშის მიხედვით თუ ვიმსჯელებთ, არ არის 

გამორიცხული ნალესობით დაფარული კედლების წყობა სიძველის იმაზე მეტ სიღრმეებს 

ფარავდეს, ვიდრე ამის წარმოდგენა შეიძლება ნაგებობათა სხვადასხვა ევროპული სტილის 

დეკორაციული ელემენტებით გაფორმებული ფასადების მიღმა. ეს კიდევ მეტი სიფრთხილის საბაბს 

იძლევა ნებისმიერი სახის ფიზიკური სამუშაოების განხორციელებისას თბილისის ძველ უბნებში.     

 

ნინო ჭიჭინაძე 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

4. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. წინასწარმეტყველთა   გამოსახულებები   შუა   საუკუნეების   ქართულ   ხატებზე: რელიგიურ-

კულტურული კონტექსტი.ხელოვნების ისტორია; 01.01.23 - 31.12.23 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ნინო ჭიჭინაძე , სამეცნიერო კვლევა 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების   

შესრულების შედეგები 

2.1. წინასწარმეტყველთა   გამოსახულებები   შუა   საუკუნეების   ქართულ   ხატებზე: 

რელიგიურ-კულტურული კონტექსტი. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

გამოკვლეული შუა საუკუნეების ქართულ ხატწერაში წინასწარმეტყველთა გამოსახულებები, 

მათი იკონოგრაფია, იდეური საზრისი და კულტურული კონტექსტი. პირველად მოეყარა თავი 

წინასწარმეტყველთა გამოსახულებიან შუა საუკუნეების არტეფაქტებს, აღიწერა მათი კომპოზიცია, 

დადგინდა თარიღი, დანიშნულება. ყურადღება გამახვილდა წინასწარმეტყველთა 

გამოსახულებების მოდელებსა და ვიზუალურ სქემებზე. მასალა გამოკვლევისას გამოყენებული იყო 

სხვადასხვა მეთოდი - დესკრიფციული, კომპარატივისტული, მხატვრულ-ფორმალური და 

იკონოგრაფიული ანალიზი.  

გამოიკვეთა ძირითადი ტენდენციები და მახასიათებლები. 

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.3. სტატიები   

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური, ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდი 

DOI; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომიან ISSN მითითებით; გვერდების 

რაოდენობა 
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1. Interaction of Images in Sacred Space. A Case Study: the Church of St. Barbara in Khe, Upper 

Svaneti,  Exchanges and Interactions in the Arts of Medieval Europe, Byzantium, and the Mediterranean, 

Convivium Supplementum, 2023/2, 86-100. ISSN 2336-3452 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

სტატიაში განხილულია სოფელ ხეს (კალას თემი, ზემო სვანეთი, საქართველო) მე-13-14 სს-ით 

დათარიღებული წმინდა ბარბარეს ეკლესიის ფრესკები, რომლებიც ასახავს რთულ 

ურთიერთკავშირებსა და ურთიერთმიმართებებს სხვადასხვა რიგის გამოსახულებებს შორის.   

საკურთხევლის აფსიდის ფრესკული ხატები, კანკელის ხატები და დარბაზში გამოსახული  

წმინდანთა და ანგელოზთა იერატიული ფიგურები ერთიან ანსამბლად აღიქმება და ქრისტიანულ 

გამოსახულებათა სიმბოლიზმის მთელ სპექტრს ასახავს. ნაშრომში ყურადღება გამახვილებულია 

საკურთხევლის აფსიდაში მოთავსებული ეკლესიის მამათა ფრესკული ხატების მნიშვნელობაზე, 

რაც ახალ მნიშვნელობას ანიჭებს გამოსახულებებს. წმინდა სახეებს საკრალური სივრცის 

ფორმირებაში დამწყვეტი მნიშვნელობა ენიჭება. წმ, ბარბარეს ტაძრის მოხატულობა ავლენს თავისი 

დროის მოწინავე ტენდენციებს. ოსტატთა/პროგრამის შემდგენელთა მიერ თითოეული ტიპის 

გამოსახულებას თავისი როლი ენიჭება, რომელიც საერთო ლიტურგიკული სივრცის შექმნაში 

მონაწილეობს. აქ ჩენ საქმე გვაქვს „მრავალსისტემური“ თარგმანის ნიშანდობლივი მაგალითი - 

სალოცავი ხატები „გადათარგმნილია“ ფრესკულ გამოსახულებად. იმავდროულად, „თარგმანი“ 

შეეხება პრობიზანტიურ (ან პროელინურ) მხატვრულ-სტილური ენას, რომელიც აქ გარდაქმნილია 

ადგილობრივი მხატვრული და კულტურული ტრადიციის შესაბამისად.    

 

თამარ ხუნდაძე 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

6. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. ადრეული შუა საუკუნეების ქართულ რელიეფებზე ასახული  სამეფო ინსიგნიები მეზობელ 

კულტურებთან კავშირში 

2022-2024  

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 
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2.1 სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტი  (გარდამავალი) - „ადრეული შუა საუკუნეების ქართულ 

რელიეფებზე ასახული  სამეფო ინსიგნიები მეზობელ კულტურებთან კავშირში“. 

2022-2024 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

თამარ ხუნდაძე - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტის - „ადრეული შუა საუკუნეების ქართულ რელიეფებზე ასახული სამეფო ინსიგნიები 

მეზობელ კულტურებთან კავშირში“, ფარგლებში, ამ ეტაპზე,  გამოვლენილ და შესწავლილ იქნა 

ადრეული შუა საუკუნეების ქართული ქვის რელიეფურ პლასტიკაში არსებული უმაღლეს საერო 

ხელისუფალთა გამოსახულებების ატრიბუტები - სამოსი, გვირგვინი-თავსაბური, შარავანდი, 

კვერთხი-სკიპტრა და სხვ. განისაზღვრა თითოეული ინსიგნიის რაობა,  წარმომავლობა, სიმბოლურ-

იდეური საზრისი, სოციალური დატვირთვა;  კონკრეტულ შემთხვევებში, ამა თუ იმ ატრიბუტის 

ფორმებისა თუ მხატვრულ გადაწყვეტის მიხედვით, გამოიკვეთა სხვა ქვეყნების კულტურული 

ზეგავლენა და წარმოჩინდა ისტორიულ-პოლიტიკური კონტექსტი.  

პროექტის განხორციელების ამ ეტაპზე მიმდინარეობს მოძიებული და ტიპოლოგიურად 

დაჯგუფებული საკვლევი მასალის მეცნიერული კვლევა. შესწავლილ იქნა ადრეული შუა 

საუკუნეების ქვაჯვარებსა და ტაძართა ფასადებზე გამოკვეთილ  ერისმთავართა, პიტიახშთა, 

მამასახლისთა, ასევე  წარჩინებულ მანდილოსანთა რელიეფური გამოსახულებების ატრიბუტიკა. 

პროექტის განხორციელების პირველ ეტაპზე მოძიებულ, უცხოურ პარალელებთან შედარების 

საფუძველზე, ნათლად გამოჩნდა, რომ V-VII სს-ის ქართველ ხელისუფალთა სამოსისა თუ 

ინსიგნიების გადაწყვეტაში  სასანური ირანის იკონოგრაფიიდან მომდინარე, ძალაუფლების 

აღმნიშვნელი ატრიბუტები დომინირებს, როგორიცაა ე. წ. “ბაფთიანი“ თავსაბურები (მაგ. ბოლნისის 

„ლამაზი გორას“ პიტიახშის, ატენის სიონის ნადირობის სცენის მხედრისა და სხვა 

გამოსახულებები), შროშანისებრი ყვავილი დიდებულთა ხელში (ბრდაძორის, უკანგორის, 

დმანისის, ნაგზაურას ქვაჯვარათა ფიგურები და სხვ.). თუმცა, ასევე თვალსაჩინოა ბიზანტიური 

ხელოვნების გავლენაც, როგორც მხატვრულ შესრულებაში (მაგ. მცხეთის ჯვრის რელიეფები), ისე 

შესამოსელის დეტალების ფორმებში (მაგ. სამწევრისის ფილა - ბიზანტიური ტავლიონი, 

პენდილიებიანი თავსაბური). ამავდროულად, ამ პერიოდის ნიმუშებზე, საერო ხელისუფალთა 

დიდი ნაწილი, ადგილობრივი (კავკასიური) ხასიათის ცრუსახელოებიანი მოსასხამებით 

წარმოგვიდგებიან (მაგ. მცხეთის ჯვრის ქტიტორები, ატენის სიონისა და ქვაჯვარათა ისტორიულ 

პირთა გამოსახულებანი). ამგვარი ტრადიციული სამოსი გვხვდება შემდგომი ხანის სამეფო 

გამოსახულებებზეც, როგორიცაა მაგ., X საუკუნის ლეონ აფხაზთა მეფის რელიეფი კუმურდოს 

ტაძარში, ტბეთის სკულპტურა და სხვ.). 

გვირგვინით წარმოდგენილი უმაღლესი ხელისუფალი, ქართულ რელიეფებში იშვიათად 

გვხვდება. მეფენი უმეტესწილად, თავდაუბურავი ან სხვადასხვა ფორმის თავსაბურავითა თუ 

ქუდებით გამოისახებიან. თუმცა, შესწავლილ საისტორიო წყაროებში (მაგ. „ქართლის ცხოვრება“) 

არაერთგზის გვხდება პასაჟები, სადაც მირიან მეფის, ვახტანგ გორგასლისა თუ სხვა მეფეთა 

გვირგვინებია მოხსენიებული და აღწერილი.  

პროექტის ამ ეტაპზე განხილულმა მასალამ,  საერო ხელისუფალთა  რელიეფური 



52 
 

გამოსახულების ატრიბუტიკის მეშვეობით, ნათლად წარმოაჩინა როგორც შუა საუკუნეების 

საქართველოს  მმართველთა ძალაუფლების ადგილობრივი რეგალიები, ისე, ადრეული შუა 

საუკუნეების საქართველოს  დიპლომატიური ორიენტაცია, ამა თუ იმ  ქვეყნის  (ძირითადად, 

სასანური ირანისა და ბიზანტიის) პოლიტიკურ-კულტურული ზეგავლენები და კავშირები. 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

 3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 1. გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტი - სამეფო ატრიბუტიკა ქართულ ვიზუალურ 

ხელოვნებაში 

სამეცნიერო მიმართულება - საქართველოს შემსწავლელი მეცნიერებები, ქართული 

ლიტერატურა, ხელოვნება და კულტურა 

პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი FR-21-5352 

პროექტის დაწყება - 2022, დასრულება - 2025 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. თამარ ხუნდაძე - პროექტის ხელმძღვანელი, მკვლევარი 

2. ქრისტინე საბაშვილი - პროექტის კოორდინატორი, მკვლევარი 

3. მარიამ გველესიანი - მკვლევარი 

4. ანა კლდიაშვილი - მკვლევარი 

5. ქეთევან მიქელაძე - მკვლევარი 

6. თამარ დადიანი - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

მრავალსაუკუნოვანი სახელმწიფოებრიობის მქონე საქართველოს ვიზუალურ ხელოვნებაში 

მნიშვნელოვანი ადგილი უჭირავს უმაღლეს საერო ხელისუფალთა (მეფე-დედოფალთა, მსხვილ 

ფეოდალთა) გამოსახულებებს, რომლებიც მათი სოციალური სტატუსის აღმნიშვნელი სამოსითა და 

ინსიგნიებით წარმოგვიდგებიან. საქართველოში მეფობის კონცეფციის ჩამოყალიბებისა და 

განვითარების შესაბამისად, სხვადასხვა ისტორიულ პერიოდში ყოველ ატრიბუტს გარკვეული, 

ზოგჯერ განსხვავებული იდეურ-შინაარსობრივი საზრისი აქვს.             

პროექტი მიზნად ისახავს  სხვადასხვა ეპოქის (წინაქრისტიანული ხანიდან დაწყებული, 

გვიანი შუა საუკუნეების ჩათვლით) ქართული ვიზუალური ხელოვნების სხვადასხვა დარგში (ქვის 

რელიეფები, კედლის და წიგნის მხატვრობა, ჭედურობა, ხატწერა, ნუმიზმატიკა) არსებული 

უმაღლეს საერო ხელისუფალთა გამოსახულებების ატრიბუტიკის მეცნიერულ გამოკვლევას; 

თითოეული ატრიბუტის, როგორიცაა, გვირგვინი-თავსაბური, შარავანდი, კვერთხი-სკიპტრა, 

სამოსი, იარაღი ფუნდამენტურ, ინტერდისციპლინარულ შესწავლას - მათი  წარმომავლობის, 

სიმბოლურ-იდეური საზრისის, სოციალური დატვირთვის განსაზღვრას; კონკრეტულ 

შემთხვევებში ისტორიულ-პოლიტიკური კონტექსტის წარმოჩენას; სხვა ქვეყნების კულტურული 

ზეგავლენის გამოკვეთას ამა თუ იმ ატრიბუტის ფორმებსა თუ მხატვრულ გადაწყვეტაზე. პროექტის 

საბოლოო მიზანია ნაშრომის ორენოვანი (ქართული და ინგლისური) ელექტრონული წიგნის სახით 
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გამოცემა. 

პროექტის ფარგლებში 2023 წლის ზაფხულში  და შემოდგომაზე მოეწყო ორი ექსპედიციები - 

დასავლეთ საქართველოში  (იმერეთი - გელათი, ქორეთი; სამეგრელო - მარტვილი, კორცხელი, 

წალენჯიხა, ცაიში, ხობი; ქუთაისისა და ზუგდიდის მუზეუმები), სამცხე-ჯავახეთში (ზარზმა, 

საფარა, ვარძია, ახალციხის მუზეუმი) და სომხეთში (ახტალა, ოძუნი, თალინი, ერერუიკი, მასტარა, 

კოში, ეჩმიაძინი, ერევნის მუზეუმი). ექსპედიციების დროს ჩატარდა ამ ძეგლებზე და მუზეუმებში 

არსებული საერო ხელისუფალთა ატრიბუტიკის მოძიება, აღწერა, წინასწარული შესწავლა, 

ფოტოფიქსაცია. 

პროექტის ამ ეტაპზე მიმდინარეობს ექსპედიციებში, მუზეუმებსა და არქივებში მოძიებული 

მასალის შესწავლა, ტიპოლოგიური დაჯგუფება, უცხოურ პარალელებთან ურთიერთშეჯერება და 

შედარებითი ანალიზი; ქართული და უცხოური სამეცნიერო  ლიტერატურისა და ისტორიული 

წყაროების დამუშავება; ქართულ ნიმუშებზე ანოტაციების შექმნა და წიგნისთვის ტექსტების 

მომზადება. 

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.3. სტატიები   

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური, ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდი 

DOI; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომიან ISSN მითითებით; გვერდების 

რაოდენობა 

1. Tamar Khundadze, Kristine Sabashvili;  Royal “portraits” and their attributes as represented in 10th-

11th c. Georgian sculpture (სამეფო „პორტრეტები“ და მათი ატრიბუტიკა 10-11 საუკუნეების ქართულ 

ქანდაკებაში); Artists and Craftsmen on the Road. Georgian Medieval Architectural Sculpture in Interaction 

with Byzantine, Seljuks and Armenian, eds. - Neslihan Asutay-Effenberger, Nina Iamanidze;   Anton H. 

Konrad Verlag, Weißenhorn, 2023. (გადაცემულია დასაბეჭდად. სტატიის ტექსტი -16 გვ.) 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ს ტა ტი ა შ ი  გ ა ნ ხ ილული ა  X-XI საუკუნეების ქართულ ხუროთმოძღვრულ ქანდაკებაში 

წარმოდგენილი საერო ხელისუფალთა გამოსახულებანი და მათი ატრიბუტიკა მეზობელ 

კულტურებთან (ბიზანტია, სომხეთი, ირანი) კავშირში. სამეფო რელიეფური გამოსახულებების, 

მათი ატრიბუტებისა და თანმხლები წარწერების მეშვეობით, წარმოჩენილია როგორც შუა 

საუკუნეების საქართველოს მმართველთა ძალაუფლების გამომხატველი ადგილობრივი 

რეგალიები, ისე, ამ ეპოქის საქართველოს სახელმწიფოებრივი ორიენტაცია და ამა თუ იმ ქვეყნის 

პოლიტიკურ-კულტურული ზეგავლენები და კავშირები.  

ნაშრომში კონკრეტულად, განხილულია ბრეძის, იჯარეთის, კარბის, დირბის, კუმურდოს, 

დოლისყანის, ტბეთის, ოშკის, ბაგრატის ტაძრის, იშხნის, ვალეს რელიეფებზე გამოსახულ საერო 

ხელისუფალთა ატრიბუტები - კვერთხი,  შარავანდი, გვირგვინი - თავსაბური,  სამოსი და სხვ. 

უცხოურ პარალელებთან შედარების საფუძველზე გამოვლენილია მათი მსგავსება- განსხვავებანი 

და თავისებურებანი. 

სტატიაში ასევე, გარკვეული ყურადღება ეთმობა საერო ხელისუფალთა სკულპტურული 

გამოსახულებების ტაძართა არქიტექტურულ სტრუქტურაში განთავსებისა და მათი მხატვრული 

შესრულების საკითხებს; არსებული მასალისა და უცხოური პარალელების მოხმობით ნათლად 

გამოიკვეთა ამ ეპოქის ქართული სკულპტურის არტისტული ტენდენციები - ადგილობრივი 
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მხატვრული ტრადიციების გაგრძელება და სტილური ინოვაციები, ბიზანტიური თუ აღმოსავლური  

სახვითობის გავლენები.  

 

მარინე ყენია 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. სვანური ფერწერული სკოლა XIII-XIV საუკუნეებში; ხელოვნების ისტორია, 2021-2023 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

2. მარინე ყენია, მკვლევარი 

2.2. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით. პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. სვანური ფერწერული სკოლა XIII-XIV საუკუნეებში; ხელოვნების ისტორია, 2021-2023 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. მარინე ყენია, მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტი ითვალისწინებს სვანური ფერწერული სკოლის განვითარების ორი მნიშვნელოვანი 

ეტაპის ამსახველ მოხატულობათა ჯგუფების ანალიზს, კერძოდ, XIII საუკუნის ანსამბლებისა ქვემო 

(ტვიბი, მამი, მუწდი) და ზემო (ჟიბიანის ლამარია, ფხოტრერი, მესტიის ფუზდი, წვირმის 

თარინგზელ-ზაგარი, ჭოხულდი; ხე, თანღილი) სვანეთში, ისევე როგორც XIV საუკუნის 

მოხატულობებისა ზემო სვანეთში (იენაში, ლაღამი [ზედა ეკლესია], ფარის სვიფი, მხერი, 

ლაშთხვერი; ღეშტერის კაიშე-თარგლეზერი). 

კვლევის ამ ეტაპზე დასრულებულია XIV საუკუნეთა მოხატულობების ანალიზი: 

გამოვლენილია მათი საერთო იდეური გადაწყვეტის თავისებურებანი, კანონზომიერებანი, 

რომელნიც საფუძვლად უდევს ანსამბლის საერთო სისტემის აგების თავისებურებებს, ისევე, 

როგორც მხატვრობის სტილური მახასიათებლები; დადგენილია ზოგად-ეპოქალურ სულიერ თუ 

მხატვრობის განვითარების საერთო ტენდენციათა ასახვა ამ ანსამბლებში, გაანალიზებულია 

მოხატულობათა პროგრამაში ჩართული საქტიტორო პორტრეტები და, ზოგადად, საქტიტორო 

პორტრეტის გადაწყვეტის თავისებურებანი განსახილველ ეპოქებში; გაანალიზდა XIII და XIV 

საუკუნეთა ე.წ. ხალხურ მოხატულობათა  ჯგუფი, მათი თავისებურებანი და მიმართება 

განსახილველი დროის პროფესიულ ანსამბლებთან. ჩატარებული კვლევა, გარკვეულწილად, 

აფართოებს ჩვენს ცოდნას ქართული კედლის მხატვრობის ისტორიაზე და ავსებს მისი 

განვითარების საერთო სურათს განსახილველ ეპოქებში.  
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პროექტის პრაქტიკულ შედეგად შეიძლება ჩაითვალოს ის, რომ კვლევის საფუძველზე 

ჩამოყალიბებული დაკვირვებანი თუ დასკვნები დამატებით მასალად შეიძლება გამოდგეს 

ქართული კედლის მხატვრობის მკვლევართათვის და მის შემსწავლელ სტუდენტთათვის.  

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.3. სტატიები   

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური, ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდი 

DOI; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომიან ISSN მითითებით; გვერდების 

რაოდენობა 

1. Marine Kenia, The Image of the Virgin in the Medieval Painting of Svaneti, Convivium 

Supplementum. Medieval Svaneti: Objects, Images and Bodies in Dialogue with Built and Natural Spaces, 

vol.12, 2023, ISBN: 978-80-280-0382-1; e-ISBN: 978-80-280-0383-8; pp. 100-119. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1. წერილი ეძღვნება ღმრთისმშობლის სახის ასახვას შუა საუკუნეების სვანეთის მხატვრობაში 

და იმაში გარკვევას, თუ რამდენად სამართლიანია ჩვენს მეცნიერებაში დამკვიდრებული და 

საყოველთაოდ გაზიარებული დებულება, რომ სვანთა რელიგიური წარმოდგენების 

თავისებურებებიდან გამომდინარე, დედა ღვთისას არ ენიჭებოდა რაიმეგვარად გამორჩეული 

მნიშვნელობა წმ. მთავარანგელოზთა, წმ. გიორგისა თუ წმ. ბარბარესთან შედარებით და, 

შესაბამისად, მას უმნიშვნელო ადგილი ეკავა სვანეთის ხელოვნებაში. 

სვანეთის მოხატულობებში წარმოდგენილ ღმრთისმშობლის სახეთა იკონოგრაფიულ ტიპებსა 

და მათ თავისებურებებზე, მოხატულობათა ერთიან დეკორატიულ სისტემაში ამ გამოსახულებათა  

ადგილზე, მათ სხვადასხვაგვარ საღვთისმეტყველო საზრისსა და მთლიანი პროგრამის შინაარსთან 

მიმართებებზე დაკვირვება ადასტურებს, რომ სურათი ასეთი ერთმნიშვნელოვანი არ არის.  

ღმრთისმშობლის სახე სვანეთში მრავალგვარ კონტექსტში, სხვადასხვა შინაარსობრივ 

აქცენტებადაა მოხმობილი. მისი დიდების საკონქო თემად გამოყენების მაგალითებიც არსებობს, 

საკურთხევლის მოხატულობათა კედლის რეგისტრებში წარმოდგენის შემთხვევებიც, დარბაზის 

მოხატულობაში ცალკე ან წმ. ანასთან წყვილში, "ხატებად" გამოსახვის ნიმუშებიც და საუფლო 

სცენებში უჩვეულოდ ჩართვის მაგალითებიც. მის მრავალრიცხოვან გამოსახულებებს, რომლებიც 

იკონოგრაფიული ტიპების მრავალფეროვნებით გამოირჩევა (ნიკოპეა, ოდიგიტრია, ელეუსა, 

პლატიტერა, გალაქტოტროპუსა) მეტად მნიშვნელოვანი ადგილი აქვს მიკუთვნებული არა მარტო 

ეკლესიების ინტერიერის მოხატულობათა პროგრამებში, არამედ ფასადების ფერწერულ დეკორშიც. 

მეტად საგულისხმოა, აგრეთვე, ღმრთისმშობლის იკონოგრაფიული ტიპების მრავალფეროვნება და 

მისი სახის დიდი "პოპულჲარობა" სვანეთის ხატწერასა თუ ჭედურ ხელოვნებაშიც. 

წერილში განხილული მასალა ნათლად ადასტურებს, რომ სვანური ფერწერული სკოლის 

განვითარების მთელს მანძილზე - IX-X საუკუნიდან მოყოლებული, ვიდრე XVII საუკუნის 

ჩათვლით - ღმრთისმშობლის მნიშვნელოვნება არათუ დამცრობილ-უგულებელყოფილი, არამედ 

საგანგებოდაა აქცენტირებული. 

 

ფლორ დევდარიანი 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 
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7. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. საქართველოს ოკუპირებული ტერიტორიის სამი მუნიციპალიტეტის - ცხინვალის, 

ყორნისის, ახალგორის - ეკლესიებში - არმაზი, ყანჩაეთი, კაბენი, წირქოლი, იკორთა, თირი - 

შემონახული მონუმენტური მხატვრობის აღწერილობა. ხელოვნების ისტორია და თეორია.  

ჰუმანიტარული მეცნიერების მიმართულება. 

2. 2022-2024 

  

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

მოსამზადებელ სამუშაოებში ჩართულია იყვნენ და მომავალში იქნებიან ძეგლთა აღწერილობის 

განყოფილების თანამშრომლები: თამაზ დვალი (განყოფილების გამგე, პროექტის ხელმძღვანელი), 

ფლორ დევდარიანი (მასალის მოძიება და სტატიების დაწერა კედლის მხატვრობის ძეგლებზე. 

დასრულდა ადრეული IX და X სს. კედლის მხატვრობის ნიმუში – არმაზი; ირმა მამასახლისი 

(მასალის მოძიება და სტატიების დაწერა კედლის მხატვრობის ძეგლებზე).  

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1. დასრულდა შიდა ქართლის მთიანეთის გარდამავალი (IX-X სს.), განვითარებული (XI-XIII 

ს.-ის დასაწყისი) და პალეოლოგოსთა ეპოქის (XIV ს.) კედლის მხატვრობის შესწავლა. შემორჩენილი 

ფრაგმენტების მიხედვით განისაზღვრა თითოეული მათგანის იკონოგრაფიული პროგრამის და 

შესრულების სტილის თავისებურებები. ცალკეულ შემთხვევაში მოხერხდა მათი შესრულების 

დროის დაზუსტება. ასე, ყანჩაეთის ტაძარში გამოვლინდა სამი ქრონოლოგიური ფენის მხატვრობა 

ნაცვლად ორისა, როგორც ამას ვარაუდობდნენ დღემდე: დადგინდა ტაძრის მოხატვის სამი ეტაპი, 

რომელმაც უფრო ნათლად წარმოაჩინა ამ სასულიერო ცენტრში არსებული მხატვრული 

მოღვაწეობის საერთო სურათი IX-XII-XIII ს.-ის დასაწყ. მანძილზე. 

განხილული ძეგლები ქართული მონუმენტური მხატვრობის განუყოფელი ნაწილია: 

თითოეულ მათგანში, ისევე როგორც მათთან ქრონოლოგიურად დაახლოებულ სხვა ქართულ 

მოხატულობებში, გამოვლინდა მსგავსი მხატვრული ტენდენციები. 

შიდა ქართლის მთიანეთის მონუმენტური ძეგლები მცირე რაოდენობით არის შემონახული 

და დღემდე არც სპეციალური კვლევის საგანი არ ყოფილა. წლიური გეგმით გათვალისწინებული 

ხუთი ძეგლის შესწავლამ გვიჩვენა, რომ ქართლის ამ ნაწილში, საქართველოს სხვა რეგიონების 

მსგავსად, ქართული ხელოვნების ამ დარგის განვითარების მაღალი დონე, მხატვრულ მიდგომათა 

მრავალფეროვნება და მათი სპეციფიკური ნიშნები.  

 

ასმათ ოქროპირიძე 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

8. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 
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პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. „ქართული ხელოვნების სახვითი ენის თავისებურება და მისი მიმართებანი“ 

ხელოვნების ისტორია, 

2023-2024 

2. 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ასმათ ოქროპირიძე - მკვლევარი 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. „ქართული ხელოვნების სახვითი ენის თავისებურება და მისი მიმართებანი“ ხელოვნების   

ისტორია, 

2023-2024 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1, ასმათ ოქროპირიძე - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

თემა გულისხმობს ქართული ხელოვნების (არქიტექტურა და სახვითი) განუმეორებლობის 

წარმოჩენას. საფუძველია როგორც გიორგი ჩუბინაშვილის სახელოვნებათმცოდნეო სკოლის 

მეთოდოლოგია, ასევე ამავე სკოლის ფუნდამენტურ ნაშრომებში გამოთქმული მნიშვნელოვანი 

დასკვნები. უკვე დამუშავებულია ცალკეული საკითხები: ა). ქართული, ბიზანტიური და სომხური 

არქიტექტურის მსგავსება _ განსხვავებანი; ბ) სამყაროს ოთხი პირველსტიქია და მიმართება 

ქართული სახვითი ხელოვნების ენასთან; გ). ქართული საეკლესიო რელიეფის თავისებურებანი და 

კავშირი ტაძრის კედელთან; დ). ქართული მონუმენტური მხატვრობის სახვითი თავისებურებანი; 

ე). მიწის სტიქია და მრგვალი ქანდაკება. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. ასმათ ოქროპირიძე, დავით აღმაშენებლის ხილვა და „ქრისტეს დიდება“ ქართულ 

მონუმენტურ მხატვრობაში, VIII საერთაშორისო სამეცნიერო კონფერენცია:  არქივთმცოდნეობა, 

წყაროთმცდონეობა _ ტენდენციები, გამოწვევები, თბილისი, 2023 წ. 21-23 სექტემბერი. 

2. 

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა) 

წარმოდგენილი იყო „ქრისტეს დიდების“ კომპოზიციათა დიდი სიმრავლე და 

ქრონოლოგიური ხანგრძლივობა (VI-XVIII) ქართულ მონუმენტურ მხატვრობაში, რაც 



58 
 

განპირობებულია როგორც ღვთისმშობლის წილხვდომილობით, ასევე ქრისტე _ ძველ დღეთას 

მყოფობით ცხოველსმყოფელი სვეტის თავზე, რაც, ნიკოლოზ გულაბერისძის მიხედვით (XIIს), 

გამოცხადებით ეუწყა მეფესა და ღვთისმეტყველს _ დავით აღმაშენებელს. ეს გამოცხადება 

სიღრმისეულ ახსნას იძლევა როგორც ქრსიტეს დიდება _ ვედრებათა სიმრავლისთვის, ასევე 

მრავალათასწლოვანი ქართული კულტურის პარადიგმისთვისაც. 

 

ქეთევან აბაშიძე 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

9. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. ქ. თბილისის დავით აღმაშენებლის გამზირის N38-ში მდებარე ნაეკლესიარის ისტორიის 

დადგენისათვის - ს. კუკიის ციხე-სიმაგრე და მის წიაღში ღვთისმშობლის ეკლესია 

2023 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ქეთევან აბაშიძე - მკვლევარი 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.2. 

1) დასრულებული პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო 

მიმართულების მითითებით. პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ქ. თბილისის დავით აღმაშენებლის გამზირის N38-ში მდებარე ნაეკლესიარის ისტორიის 

დადგენისათვის - ს. კუკიის ციხე-სიმაგრე და მის წიაღში ღვთისმშობლის ეკლესია 

2023 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ქეთევან აბაშიძე - მკვლევარი 

დასრულებული კვლევითი პროექტის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

2019 წ.  ქ. თბილისში, დავით აღმაშენებლის გამზირზე N38-ში, ყოფილი კინოთეატრ 

„კოლხეთის“ ტერიტორიაზე ნაეკლესიარის სარეაბილიტაციო-სარეკონსტრუქციო 

სამუშაოებისთვის მიმდინარე წინასწარი მოსამზადებელი სამუშაოებისას გამოვლინდა ტაძრის 

სამშენებლო მასალისგან (აგური და ბაზალტის ქვა)  განსხვავებული ნანგრევი რიყის ქვით კირის 

დუღაბზე. სამუშაოები მიმდინარეობდა არქეოლოგიური ზედამხედველობით. ამ ახალ ვითარებას 

მოჰყვა არქეოლოგიური გათხრებიც. დიდი ტაძრის შუაგულში საკურთხევლისკენ, გამოვლინდა  

მცირე ზომის დარბაზული ეკლესია. ესაა გეგმით სწორკუთხა დარბაზული სივრცე განსრულებული 
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ნახევარწრიული ღრმა აფსდით. მცირე საყდრის გარეგანი ზომებია 9მ. X 5,20 მ.; ტაძარი 

შემორჩენილია გეგმის დონეზე, საფუძვლიდან და ინტერიერში იატაკიდან დაახლ. 1მ.-1,20მ. 

სიმაღლეზე. სამშენებლო ფენები - ძირითადად განირჩევა ორი, მესამე მეტწილად მიშენებებია და 

შეიძლება დროებითი, ან ახალი ტაძრის მშენებლობის პერიოდისა იყოს.  

 მცირე საყდრის ინტერიერში არქეოლოგიურად გამოვლენილმა საფლავებმა წარწერებით,   

ისტორიული წერილობითი წყაროების მოძიებამ და ახლად გამოვლენილი ისტორიულ-საარქივო 

დოკუმენტების კვლევამ საშუალება მოგვცა ახლებურად გაგვეანალიზებინა და დაგვეზუსტებინა 

არა მხოლოდ მცირე ტაძრის ისტორიული რეალიები, არამედ მეტიც,  XVIII ს-ში დედაქალაქის 

მიმდებარედ ამ ტერიტორიის მნიშვნელობაც. 

აღმოჩნდა, რომ უწინ ამ ადგილას ციხე-სიმაგრე ყოფილა სწორკუთხა გეგმარებით და 

კუთხეებში მრგვალი გოდოლებით. მის შესახებ ცნობას გვაძლევს რუსეთის იმპერატორის მიერ 

საგანგებო მისიით ამიერკავკასიაში გამოგზავნილი აკად. გიულდენშტენდტი (1772 წ.). 

დღევანდელი ნაეკლესიარების ირგვლივ ნაგებობათა გეგმარებითი განლაგება ქმნის ერთგვარ 

მიკროსტრუქტურას - შიდა ეზოს სივრცე ცალმხრივ, სამხრეთით გახსნილი, რომლის საფუძველს 

ძველი ციხე-სიმაგრის გარშემოწერილობა უნდა წარმოადგენდეს იმდენად ემთხვევა ერთმანეთს 

მათი სივრცითი გაბარიტები და კონფიგურაცია, მეტადრე, რომ ამჟამად გახსნილ სამხრეთის მხარეს 

აღმოჩნდა, სავარაუდოდ ძველი ციხე-სიმაგრის რიყის ქვით ნაგები კედლის ნაშთები.     

  დღეს, ეს ახლად გამოვლენილი ყოვლადწმინდა ღვთისმშობლის სახელობის (სახელიც 

საარქივო დოკუმენტებით გამყარებული ახალი გარემოებებითაა განსაზღვრული!) ქართული 

ტაძრის და ციხე–სიმაგრის ნაშთები კულტურული მემკვიდრეობის თვალსაზრისით თბილისის 

გარეუბნების დაგეგმარებისა და ხუროთმოძღვრების ისტორიისთვის მეტად ღირებულ შენაძენს 

წარმოადგენს და აუცილებლობად სახავს მისი ამ კუთხით შესწავლა–კვლევის საკითხს.        

 

მარიამ გაბაშვილი 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

5. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. მხატვრულ-კულტურული ინტერაქციები: კოლხურ-იბერიული ლითონმქანდაკებლობა  

ჩრდილოკავკასიურ და ევრაზიულ კონტექსტში (ძვ.წ. I ათასწლეული - ახ.წ. I-III სს.)  

 

1. პროექტის დაწყებისა და დასრულების წლები: 2023-2025 წწ. 

        I ეტაპი: 2023 წ. იანვარი - 2023 წ.  დეკემბერი 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 
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1, მარიამ გაბაშვილი, ინდივიდუალური სამეცნიერო კვლევა  

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

აღნიშნული საკვლევი თემა გარდამავალია და მოიცავს სამწლიან პერიოდს. წლევანდელი, 

2023 წელს შესრულებული სამუშაოები კვლევის პირველ ეტაპს წარმოადგენს. ძვ.წ. I ათასწლეული-

ახ.წ. I-III სს.  საკმაოდ ხანგრძლივი ქრონოლოგიური დიაპაზონია, რომელიც კავკასიაში და კერძოდ, 

სამხრეთ კავკასიის არეალში ჩამოყალიბებული, კოლხურ-იბერიული კულტურების წრეში 

შექმნილი ლითონმქანდაკებლობის ნიმუშების საკმაოდ  ფართო სპექტრს უყრის თავს. ამიტომ,  

წინასწარულად გათვალისწინებული გეგმის თანახმად, 2023 წელი შემოიფარგლა: ა)მასალათა 

მოძიებითა და თავმოყრით;  ბ) თავმოყრილი მასალის სიუხვიდან გამომდინარე მათი გადარჩევის 

პრინციპით; გ) მათი ტიპოლოგიური, იკონოგრაფიული და სტილური კლასიფიკაციით; დ) 

არტეფაქტების სახელოვნებათმცოდნეო შესწავლითა და ანალიზით; ე) იმ არქეოლოგიური 

კულტურებისა თუ ლოკალური კულტურული ფენების შესწავლითა და განშრევებით, სადაც 

კონკრეტული არტეფაქტები იყო დაფიქსირებული (ზოგან არქეოლოგიური კონტექსტით, ზოგად კი 

უკონტექსტოდ). ცალკე სამუშაოები ჩატარდა კამერალური ტექნიკური დამუშავების 

თვალსაზრისით, რომელიც გულისხმობს ქსეროასლების, სკანირების და გრაფიკული ასლების 

გადაღებასა და დამზადებას.  

უნდა ითქვას, რომ საქართველოს წინარექრისტიანული წარსული ლითონმქანდაკებლობის 

ძეგლების სიუხვით ნამდვილად დაიტრაბახებს. ამას განაპირობებს ის, რომ საქართველოს 

ტერიტორიაზე ლითონის მხატვრული დამუშავების ცენტრები სხვადასხვა ეპოქასა და 

კულტურებში ოდითგანვე მრავლად არსებობდა. ეს კი თავისთავად პირდაპირ იყო დაკავშირებული 

ლითონის წიაღისეულისა და  მადნების სიმდიდრესთან  როგორც დასავლეთ ისე აღმოსავლეთ 

საქართველოში. მსოფლიო სამეცნიერო წრეებისთვის კარგადაა ცნობილი კავკასიაში და მათ შორის, 

სამხრეთ კავკასიაში  მეტალურგიული ინდუსტრიის განვითარების ეტაპები და მისი მნიშვნელობა 

მეტალურგიული პროცესების აღმავლობისა და დახვეწის საქმეში, როგორც საკუთრივ კავკასიაში, 

ისე გლობალურ კონტექსტში. ათასწლეულების განმავლობაში წარმატებით მიმდინარეობდა 

სამთამადნო საქმიანობა დასავლეთ კავკასიის მთიან რეგიონებშიც, რომელიც პირდაპირ იყო 

დაკავშირებული ჩრდილო კავკასიის ისეთ უძველეს კულტურებთან და კერებთან, როგორიც 

ყობანური კულტურა და მასთან დაკავშირებული ქვეკულტურებია, ასევე ცალკე გამოსაყოფია 

დიგორის კულტურა, რომელიც მთის რაჭაში არსებული ბრილისა და შოშეთის სამაროვნებში 

მოპოვებული მასალების მიხედვით ერთ კულტურულ წრეშია მოაზრებული. ამას ემატება 

აღმოსავლეთ საქართველოში, კერძოდ, შიდა ქართლის მთიან რეგიონებში აღმოჩენილი 

საგულისხმო მასალა, რომელიც ლიხის ქედის ორსავე მხარის ერთგვარი კულტურული 

მაკავშირებელი რგოლი აღმოჩნდა. უკვე ახალი წელთაღრიცხვის პირველ საუკუნეებში, იბერიულ 

კულტურულ წიაღში აღმოცენდება ინდივიდუალური მხატვრული თვისებებით გაჯერებული 

არტეფაქტები, სადაც საუკუნეთა განმავლობაში ჩამოყალიბებული ფორმებისა და სტილის 

ერთგვარი ტრანსფორმაცია იგრძნობა. 

ამრიგად, მასალა, თავისი სრული კონტექსტით საკმაოდ მდიდარი და  მრავალფეროვანია, 

ხოლო მასზე მიმდინარე სამუშაო პროცესი, რომელიც მომდევნო 2024 წელს უწყვეტად გადაედინება, 

წინასწარულად საინტერესო და  დამაფიქრებელ შედეგებზე/დასკვნებზე გასვლას გვპირდება. 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 
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6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

1. მარიამ გაბაშვილი, გრაგნილისებრი ორნამენტები შუა საუკუნეების ქართულ 

ქვაზეკვეთილობაზე. VI საერთაშორისო სამეცნიერო კონფერენციის „კულტურა და ხელოვნება 

თანამედროვე კონტექსტში“ მოხსენებათა სრული კრებული. ISBN 978-9941-9519-4-7. ბათუმი, 

გამომცემლობა „უნივერსალი“, 2023. გვ. 119-125. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

შუა საუკუნეების ქართული ქვაზეკვეთილობის რეპერტუარში გრაგნილისებრი ორნამენტების 

საგულისხმო ნიმუშებია დაცული. ისინი საქართველოს სხვადასხვა კუთხეში გვხვდება, მათ შორის 

სამხრეთ საქართველოს ისტორიულ მხარეში, ტაო-კლარჯეთში.  გრაგნილისებრი 

ორნამენტებისადმი დაინტერესება ჩუქურთმის კვეთის ოსტატებისთვის საყოველთაო მოტივს 

წარმოადგენდა და სხვადასხვა საუკუნეში ისინი მას პერიოდულად მიმართავდნენ. გრაგნილისებრი 

ორნამენტის ძირითადი სახე შემოისაზღვრება მცენარეულ ხვიებში ან გეომეტრიულ ფორმებში 

ჩართული ზოომორფული, ანთროპომორფული თუ ფანტასტიკური ცხოველების 

გამოსახულებებით. გვხვდება უხვი რაოდენობით სტილიზებული მცენარეებიც. ამათგან ქართულ 

ჩუქურთმაში პოპულარულია წმინდა ზოომორფული, ორნიტომორფული, და ფანტასტიკური 

გამოსახულებები (ძირითადად გრიფონების ან ფრთოსანი ლომების სახით), იშვიათად კი 

ანთროპომორფული სახეებიც ჩნდება. გრაგნილისებრი ორნამენტები უმთავრესად ეკლესიათა 

ფასადებზეა ამოკვეთილი, უფრო კონკრეტულად კი იმ მონაკვეთებზე, სადაც ეს მოტივები 

ჩართულია ფასადის მორთულობის ძირითად ქარგაში. აქცენტირებულია ისეთი კონსტრუქციული 

ელემენტები როგორიც ტიმპანები ან ლავგარდანებია (მაგ., იშხანი). გრაგნილისებრი ხვეულები 

სარკმლის საპირეთა შემკულობის ნაწილიცაა (მაგ., ნიკორწმინდა, იშხნის გურგენისეული ეკლესია). 

გარდა საეკლესიო ფასადებისა, გრაგნილისებრი ორნამენტები მცირე არქიტექტურულ ფორმებზეც 

გვხვდება, როგორიცაა  კანკელები და ქვაჯვარათა სტელები. არის ისეთი შემთხვევებიც, როდესაც 

განადგურებული კანკელის ფრაგმენტები მოგვიანებით საეკლესიო ფასადის წყობაში არის 

შერეული (მაგ., რუისის ეკლესიის აღმოსავლეთი ფასადი).  

საქართველოში შუა საუკუნეებამდე გრაგნილისებრი ორნამენტის მოტივები ჯერ კიდევ 

გვიანანტიკურ ხანაში არსებობს, კერძოდ, ძალისის ნაქალაქარის კომპლექსში, ტრიკლინიუმის 

იატაკის მოზაიკაზე. ჩვენში, ეს ის შემთხვევაა სადაც ბროწეულისა და ვაზის ხვიებში ადამიანის 

თავია ჩართული, ანუ ანთროპომორფული მოტივია შერჩეული (კლასიკური ანტიკური მოტივების 

კვალდაკვალ). 

დაწყებული ანტიკური და აქემენიდური (ზოგჯერ უფრო ადრეულიც) ხანიდან სხვადასხვა 

ქრონოლოგიურ ეტაპზე და განსხვავებულ კულტურათა წიაღში ეს მოტივი ერთ-ერთი 

პოპულარული და მისაღები გახდა ხელოვნების სხვადასხვა დარგის ნაწარმოებთა შორის. ძველი 

მსოფლიოს წამყვანი კულტურების მხატვრულ რეპერტუარში მან თავისი ადგილი დაიმკვიდრა და 

არსებობა განაგრძო შუა საუკუნეების საეკლესიო ფასადებზე, წიგნის საილუსტრაციო შემკულობაში, 

მცირე არქიტექტურულ ფორმებზე, ქსოვილებზე, ხატების ზურგის შემამკობელ სპეციალურ 

ქსოვილებზე თუ ჭედურ მორთულობაში, შენობათა ინტერიერების გაფორმებაში და ა.შ. ყოველივემ 

წარმოქმნა აზრი იმის შესახებ, რომ ეს თემა გლობალურ ნიშნებს ატარებს და არ შემოიფარგლება 

მარტოოდენ რაიმე კონკრეტული რეგიონული კულტურული ტრადიციით.  
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როგორც მკვლევართა დიდი ნაწილი აღნიშნავს, გრაგნილისებრი ორნამენტის გენეზისი 

ანტიკურ სამყაროს, კერძოდ, რომაულ ხელოვნებას უნდა უკავშირდებოდეს. და შესაბამისად, 

იმდროინდელ კულტურულ სამყაროში მისი ფართოდ გავრცელება აქედან დაიწყო. ეს მოტივი 

ერთგვარი მეინსტრიმი გახდა რომაული იატაკის მოზაიკურ ხელოვნებაში და გარკვეულ 

ქრონოლოგიურ ეტაპებზე რამდენიმე ტიპოლოგიურ ჯგუფად დაიყო. მათში გამოიყოფა 

ლარნაკიდან ამოსულ, ორად გატოტვილ მცენარეულ ხვიებში ჩართული ზემოთ აღნიშნული 

სხვადასხვა გამოსახულებები, რომლებიც იატაკის ფართო ზედაპირებზე და მოზაიკის 

ბორდიურებზე ხალიჩისებურად იშლება და ვითარდება. შემდგომ ეტაპზე ემატება სხვადასხვაგვარ 

გეომეტრიულ ფორმებში ჩართული გამოსახულებები (წრეებში, რომბებში, სწორკუთხედებსა თუ 

ექვსკუთხედებში), სადაც უკვე დიდ ადგილს იკავებს სრული ან ბიუსტის დონეზე გადაჭრილი 

ანთროპომორფული ან ზოომორფული სახეები. ასევე, მცენარეული და გეომეტრიული ხვიების 

რთული ვერსიები, სადაც იგივე პერსონაჟები ჩახლართულ, უხვად დახუნძლულ ქარგაშია 

გახვეული. ამ მოტივის გავლენები იმდენად ვიტალური აღმოჩნდა, რომ გადაინაცვლა რა 

აღმოსავლეთისკენ, უკვე სრულად მოიცვა სასანური ირანის მხატვრული მემკვიდრეობის თითქმის 

ყველა დარგი, განსაკუთრებით კი ტექსტილი და ტორევტიკა. თუმცა, დროთა ვითარებაში, ის 

ფართოდ გასცდა მახლობელ აღმოსავლეთს და ინდო-ჩინეთის სამყაროშიც თამამად შეაბიჯა, რასაც 

მოწმობს კიდეც ინდოეთის მონუმენტური ტაძრების კარისა თუ სხვა ტექტონიკური ნაწილების 

შემამკობელი სამკაულიც (მაგ. მალიკაჯურნას ტაძრის შესასვლელის მორთულობა).  

მოტივის ვიტალურობა მხოლოდ ამით არ შემოიფარგლა. ქრისტიანობის შემოსვლასთან 

ერთად ის ინერციით გადადის ქრისტიანული ტაძრების ექსტერიერებისა თუ ინტერიერების 

შემამკობელ რეპერტუარში და ჰორიზონტალური განფენილობიდან (იატაკიდან) ვერტიკალურზე 

გადაინაცვლებს. ასევე სრულიად ახალი რელიგიური დოქტრინების მიხედვით, მსგავსი 

ტიპოლოგიური თუ იკონოგრაფიული მოტივი რომაულ-აღმოსავლური პროფანული ნარატივიდან 

საკრალურ ტრანსფორმაციას განიცდის. როგორც აღმოსავლეთ ორთოდოქსულ, ისე დასავლეთის 

კათოლიკურ ეკლესიებზე ეს მოტივი შეუზღუდავად განაგრძობს არსებობას და ქართული შუა 

საუკუნეების ქვაზეკვეთილობის რეპერტუარიც არ ჩამორჩება ესოდენ გლობალურ კულტურულ 

მოვლენას. აღნიშნულ სტატიაში მოყვანილი და განხილულია ისეთი მნიშვნელოვანი ძეგლები, 

როგორიცაა მე-10 ს-ის შეპიაკის, იშხნის გურგენისეული ტაძრისა და ოშკის ფასადთა 

დეკორატიული მორთულობის დეტალები, მე-11 ს-ის იმავე იშხნის ხუროთმოძღვრული 

კომპლექსის, ნიკორწმინდის, გომარეთის, რუისისა და გორისუბნის ეკლესიათა ფასადები.  

დასასრულს, გამოვლინდა, რომ გრაგნილისებრი ორნამენტის ამ მოტივმა (Inhabited Scroll) 

ქართული ქვაზეკვეთილობის რეპერტუარში თავისი ინდივიდუალური ადგილი დაიმკვიდრა 

როგორც მხატვრული, ისე ესთეტიკური და სემანტიკური თვალსაზრისით, რამდენადაც მისი 

ინტერპრეტაციისა და თავისუფალი ვარიაციის ერთი შეხედვით თუმც შეფარული, მაგრამ 

ამავდროულად მკაფიო ნიმუშები დაგვიტოვა მემკვიდრეობად, სადაც ორიგინალური ანტიკური 

ტენდენციების ამოკითხვა თავისუფლად შესაძლებელია. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. მარიამ გაბაშვილი; „გრაგნილისებრი ორნამენტები შუა საუკუნეების ქართულ 

ქვაზეკვეთილობაზე“; ბათუმის სახელმწიფო ხელოვნების სასწავლო უნივერსიტეტი. VI 

საერთაშორისო სამეცნიერო კონფერენცია „კულტურა და ხელოვნება თანამედროვეობის 
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კონტექსტში“. 21-22 ოქტომბერი, 2023  

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა) (ანოტაცია იხ. ზევით, პუქტი 6.4) 

 

ეკატერინე კვაჭატაძე 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო- 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი: 

 1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1.  „XIX საუკუნის საფასადო ქანდაკება ქართულ საეკლესიო    ხუროთმოძღვრებაში“. 

ხელოვნებათმცოდნეობა, შუა საუკუნეების ქართული ქანდაკება. 2023-2025  

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

       ეკატერინე კვაჭატაძე 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

შუა საუკუნეები საქართველოში XVIII საუკუნის ჩათვლით გახანგრძლივდა. ამ დიდი ეპოქის 

ქვაზე კვეთილობის ტრადიციაც თითქმის 14 საუკუნეს ითვლის. შუა საუკუნეების ქართული 

ქანდაკების განვითარების დამასრულებელ ეტაპზე - გვიან შუა საუკუნეებში, სახისმეტყველებითი 

რთული პროგრამების შექმნის კვალად, ზოგან, თვალშისაცემია მხატვრული და საშემსრულებლო 

ოსტატობის ერთგვარი დაქვეითება, ფორმის გაუბრალოება-გამარტივება. ამის მიუხედავად 

ხუროთმოძღვრული ქანდაკება ბოლომდე ინარჩუნებს ტრადიციის უწყვეტობასა და მდგრადობას. 

ამ ეპოქის ქართულ ქანდაკებას უმთავრესად ეკლესიათა საფასადო რელიეფური პლასტიკის 

ძეგლებით ვიცნობთ. 

შუა საუკუნეების ქანდაკების ტრადიციის შენარჩუნების მცდელობას, თუ ზოგჯერ, ინერციას 

ვხედავთ ახალ დროშიც – XIX საუკუნეში, რაც სახვითი, იკონოგრაფიული სქემებისა თუ თემატური 

რეპერტუარის თავისებურ რემინისცენციებშიც გამოვლინდა. ამ მხრივ ორ ძირითად მიმართულებას 

გამოვყოფ: შუა საუკუნეების მქანდაკებლობის ტრადიციის გამგრძელებელი და, ამავდროულად 

თავისებური სიახლეების შემომტანი საფლავის ქვათა რელიეფები (ხალხური ნაკადი) და 

დასავლეთევროპული და ბერძნული ნიმუშების გავლენით შექმნილი საეკლესიო 

ხუროთმოძღვრული ქანდაკება, რომელიც ამ დროისათვის უკვე სპორადულად გვხვდება (ბუეთი, 

მაქათუბანი, ინაშაური, ამაღლება, მრავალძალი, ზემო და ქვემო აკეთი, ყაზბეგის 

მთავარანგელოზთა და სხვ.). 

 

ეკატერინე გედევანიშვილი 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

10. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   



64 
 

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. იკვის წმ. გიორგის სახელობის ეკლესიის მოხატულობის  კვლევა.  

2022-2025  

დასრულებული კვლევითი პროექტის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

დასრულებული პროექტი გულისხმობს  მე-12 საუკუნისა და მე13 საუკუნის იკვის ტაძრის 

მოხატულობის მონოგრაფიულ კვლევას. 

იკვის მოხატულობის კვლევა გულისხმობს მონოგრაფიის მომზადებას რომელიც გულისხმობს 

არა მხოლოდ კონკრეტული ძეგლის თავისებურების კვლევას, არამედ მე-12 -მე13 საუკუნეების 

ქართული სახვითი ხელოვნების ფართო ისტორიულ-სტილისტური სურათის წარმოჩენასაც. სადაც 

ძეგლის სტილისტურ  თავისებურებასთან ერთად მისი იკონოგრაფიული თავისებურებაცაა 

განხილული. განსაკუთრებული ადგილი ეთმობა ტაძრის პატრონის „ცხორების“ აღწერილობას და 

მისი ციკლის გენეზისის კვლევას.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

3.1. „წმ. მხედართა კულტი და გამოსახულება შუა საუკუნეების ქართულ კულტურაში“ ((FR-

19-10194) 

პროექტის დაწყების დრო 2019, დასრულების დრო 2024 წელი. 

პროექტის ხელმძღვანელი: ეკატერინე გედევანიშვილი  

გედევანიშვილი პასუხისმგებელია მონოგრაფიის შესავალ თავზე, წმ. გიორგისადმი მიძღვნილ 

თავზე და წმ. დემეტრე თესალონიკელისადმი მიძღვნილ თავზე.  

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

1.ნიკოლოზ ალექსიძე - ახალგაზრდა მეცნიერი. ის პასუხისმგებელია მონოგრაფიაში წმ. მხედართა 

კულტის ტრანსფორმაციისა და კულტის განვითარების ისტორიის საკითხებზე. მისი ნაკვეთის  წმ. 

მეომართა კულტთან დაკავშირებულ „პოლიტიკური თეოლოგიის“ საკითხებზე ამახვილებს 

ყურადღებას. 

2. ქეთევან მამასახლისი - მისი პასუხისმგებლობა ფილოლოგიური კვლევის სფეროა.  

3. ირმა მამასახლის - მისი ავტორობით მონოგრაფიაში წმ. ევსთატე პლაკიდას კულტისა და 

გამოსახულების ისტორიაა წარმოდგენილი. ნაშრომში განსაკუთრებული ადგილი წმ. ევსთატეს კულტის 

ადგილობრივ თავისებურებებს და მათ ისტორიულ კონტექსტებს ეთმობა. 

4. თამარ დადიანი - პასუხისმგებელია წმ. თეოდორე ტირონისა და წმ. თეოდორე სტრატილათის 

თავზე. სადაც ამ წმ. მხედართა ისტორია და მათი სახვითი ტრადიციაა განხილული.  

 

4. უცხოური გრანტებით დაფინანსებული სამეცნიერო პროექტები 

2023 1 სექტემბრიდან - 2024 წლის 28 თებერვლამდე შვეიცარიის სამეცნიერო ფონდის გრანტის 

დაფინანსება - „Constraucting the Cult of the Holy worriers in Medieval Georgia“ (ფრიბურგის 
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უნივერსიტეტის ხელოვნების ისტორიის კათედრა, ხელმძღვანელი პროფ. მიქელე ბაჩი)   

2023 20მაისი  - FaRiG,  John Wilkinson Grant ( თემატიკა წმ. მხედრების იკონოგრაფია) 

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

Ekaterine Gedevanishvili- Mobility of text: a key to understanding the murals of the Svipi façade painting, 

Sacred Mobilities in Byzantium and Beyond: People, Objects and Relics, გამოდის ბრილის საგამომცემლო 

სახლის ხელმძღვანელობით (2024 თებერვალი) 

Ekaterine Gedevanishvili - The ‘Reading’ of the Scene of the “Apparition of the Angel to Joshua son of 

Non” in the Iprari Church of the Archangels, forthcoming in Convivium Supplementum 2023, 12. 

 

8. 2.უცხოეთში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1 ეკატერინე გედევანიშვილი,  “Under the Sign of the Cross”,  ფრიბურგის უნივერსიტეტი, 

კონფერენცია The Veneration of the Cross in Caucasus, 7.11.2023. 

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა) 

 

მოხსენება ეძღვნება საქართველოში ჯვრის თაყვანისცემის ისტორიას, რომელიც მცხეთის 

იერუსალიმობის კონტექსტშია განხილული. საგანგებოდაა წარმოჩენილი ქართული საფასადო 

შემკულობის იკონოგრაფიულ-იკონოლოგიური კვლევა, რომელიც მკვლევარის მოსაზრებით 

მცხეთის ისტორიას უკავშირდება და  მცხეთის ჯვრის/ ნინოს ჯვრის დომინირებულ მნიშვნელობას 

წარმოაჩენს. 

   

ნათია ნაცვლიშვილი 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

11. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1.  ,ქალთა მონასტრები შუა საუკუნეების საქართველოში 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებანი 

6.4.1. ხელოვნება (ხელოვნების ისტორია) 

2023-2024 
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2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ნათია ნაცვლიშვილი, მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1.  პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტის 

ფარგლებში შუა საუკუნეების საქართველოში ქალთა მონასტრების დაარსებასთან დაკავშირებით 

დავამუშავე ვრცელი ბიბლიოგრაფიული (პირველადი და მეორადი წყაროები) მასალა. ასევე 

ადგილზე შესწავლის მიზნით მოვინახულე აკურას, კალაურისა და  ახალი შუამთის მონასტრები. 

როგორც კვლევის წინასწარული შედეგები აჩვენებს, დედათა მონასტრები საქართველოში 

მეექვსე საუკუნიდან გვხვდება. მათ შესახებ ცნობები წმ. მამების - სერაპიონ ზარზმელისა და 

გრიგოლ ხანძთელის ცხოვრებებშია დაცული.  ,,სერაპიონ ზარზმელის ცხოვრების“ თანახმად 

ზანავის მონასტრის (დღევანდელი ადიგენის რაიონი)  პირველმაშენებლები ამასპო და ქურდია 

არიან. მოგვიანებით მონასტერს კვლავ დიდგვაროვანი ქალი, სამცხის აზნაურის გიორგი 

ჩორჩანელის და ლატავრი პატრონობს. საფიქრებელია, რომ ლატავრი აქცე შემონაზვნდა თეკლას 

სახელით და ალბათ აქვე დაიკრძალა, ისევე როგორც მისი უმემკვიდრეოდ გარდაცვლილი ძმა. 

მერესა და გუნათლეს ვანის ქალთა მონასტრები იხსენიება ,,გრიგოლ ხანძთელის ცხოვრებაში“. 

როგორც ტექსტიდან ირკვევა, დაფანჩულთა გვარის წარმომადგენელ ქალებს კაცებისგან 

განცალკევებით გუნათლეს ვანში კრძალავდნენ.  

XII  საუკუნიდან ჩვენთვის ცნობილია ორი - თიღვისა და ზემო ლისის დედათა მონასტრები. 

პირველი დავით აღმაშენებლის ასულის, შირვანის დედოფლის თამარის აღმშენებლობას 

უკავშირდება (ეკლესია 1152 წელს აკურთხეს), ხოლო მეორე ფებრონიას, აბულეთისძეთა 

შთამომავლის შემონაზვნების ადგილია, სადაც მან ეკლესია ააშენა. მომდევნო საუკუნეებში დედათა 

მონასტრის დამაარსებლად  გვევლონება  ვანენ აბუსერისძე (XII-XIII სს-ის მიჯნა), რომელმაც 

თხინვალას მონასტერი ააგო. გვიანი შუა საუკუნეებიდან ჩვენთვის ცნობილია ახალი შუამთის 

მონასტერი. ის ლევან კახთა მეფის ცოლმა თინათინ გურიელმა ააშენა. 1540-იან წლებში აგებული 

მონასტერი კახთა დედოფლის შემონაზვნების ადგილად იქცა.  

კვლევის პირველ ეტაპზე ჩატარებული სამუშაოები საშუალებას გვაძლევს დავასკვნათ, რომ 

შუა საუკუნეების საქართველოში დედათა მონასტრების დიდი ნაწილი სწორედ ქალთა 

პატრონაჟით შენდებოდა და რომ მონასტრის გეგმასა და არქიტექტურულ გადაწყვეტაზე გავლენას 

სწორედ ქტიტორის გემოვნება ახდენდა. 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

 3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 

 1. ლანდშაფტის გეგმარება და საპარკო ხელოვნება საქართველოში (1801-1918) 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებები 

6.4.1.  ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია 
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FR-22-6782 

2023-2026 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. დავით ხოშტარია, პროექტის ხელმძღვანელი 

2. ნათია ნაცვლიშვილი, მკვლევარი 

3. მანონ ლილუაშვილი, მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტზე მუშაობა დაიწყო 2023 წლის თებერვალში. ამჟამად მიმდინარეობს პირველი 

საანგარიშო პერიოდი. პროექტის  განხორციელების გეგმა-გრაფიკის შესაბამისად, ამ პერიოდში 

პასუხისმგებელი ვიყავი  პროექტით დასახულ ერთ  კვლევით ამოცანაზე: ,,ბოტანიკური ბაღები: 

თბილისი, ქუთაისი, ბათუმი (მწვანე კონცხი) და სოხუმი“. საკვლევ თემასთან დაკავშირებით 

ჩავატარე ბიბლიოგრაფიული, საარქივო და საველე სამუშაოები. თბილისის, სოხუმისა და  

ქუთაისის ბოტანიკურ ბაღებზე ვრცელი საარქივო მასალა მოვიძიე საქართველოს ეროვნული 

არქივის საისტორიო ცენტრალურ და ქუთაისის ცენტრალურ არქივებში.  

კვლევითი ამოცანის ფარგლებში მოვამზადე ქართულენოვანი სამეცნიერო სტატია: 

,,თბილისის ბოტანიკური ბაღის ხიდები“. სტატია დასაბეჭდად გადაცემულია გიორგი 

ჩუბინაშვილის ქართული ხელოვნების კვლევითი ცენტრის არარეიტინგულ ჟურნალში 

,,საქართველოს სიძველენი“ (#26, 2023). 

პირველ საანგარიშო პერიოდში პროექტის ჯგუფის წევრებთან ერთად მივლინებით 

ვიმყოფებოდი თელავის, თეთრიწყაროს, ქუთაისისა და გორის მუნიციპალიტეტებში 

დაგეგმარებული ისტორიული ბაღებისა და პარკების ადგილზე შესასწავლად. ოთხივე ქალაქის 

მუზეუმში მოძიებული იქნა ისტორიული ფოტომასალა.  

კვლევის საგნის ფართო საერთაშორისო კონტექსტში უკეთ გასააზრებლად ჯგუფის წევრები 

2023 წლის 28 ოქტომბრიდან 4 ნოემბრამდე მივლინებით ვიმყოფებოდით ხორვატიაში. 

ერთკვირიანი ვიზიტის დროს მოვინახულეთ ტრსტენოს, ლოკრუმის,  სპლიტის, დუბროვნიკისა და 

ზაგრების  პარკები და ბოტანიკური ბაღები. ჩავატარეთ ფოტოფიქსაციის სამუშაოები. 

3.2. 

1) დასრულებული (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით, პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი; პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 

,,ქალები, ძალაუფლება და არქიტექტურის პატრონაჟი გვიანი შუა საუკუნეების საქართველოში“ 

 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებები 

6.4.1.  ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია 

YS-21-629 

2021-2023 

 

2) პროექტში  ჩართული  პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ნათია ნაცვლიშვილი, მკვლევარი 
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ქეთევან ყავალაშვილი - დამხმარე პერსონალი 

დასრულებული კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული 

შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტის  განხორციელების გეგმა-გრაფიკის შესაბამისად, 2023 წელს მუშაობა 

მიმდინარეობდა პროექტით დასახულ ორ კვლევით ამოცანაზე: ,,ქალთა პატრონაჟი და სახვითი 

ხელოვნება“ და "ქალი, როგორც არქიტექტურისა და ხელოვნების დამკვეთი და პატრონი". 

კვლევითი ამოცანების განსახორციელებლად დასახული იყო შემდეგი აქტივობები: კვლევის 

ფარგლებში მოძიებული სამეცნიერო მასალის შეჯამება და სისტემატიზირება და მივლინება 

სტამბოლში.  

2023 წელს კვლევით ამოცანებთან დაკავშირებით პირველ და მეორე საანგარიშო პერიოდებში 

სრულად დამუშავებული სამეცნიერო ლიტერატურის შესწავლის საფუძველზე მოხდა არსებული 

მასალის სახელოვნებათმცოდნეო და ისტორიული ანალიზი შუა საუკუნეების საქართველოს 

პოლიტიკური და სოციალური კონტექსტის გათვალისწინებით. კვლევამ აჩვენა, რომ ქალები 

სახვითი ხელოვნების მომგებლებად საქართველოში ადრე შუა საუკუნეებიდანვე გვევლინებიან. 

მათი აქტივობა სამშენებლო წარწერებით მეხუთე საუკუნიდან დასტურდება. გვიანი შუა 

საუკუნეებიდან მოყოლებული ქალების საფასით შესრულებული ხელოვნების ნიმუშები  

რამდენიმე ათეულს აღწევს. ისინი ძირითადად სალიტურგიკო ნივთებს - დაფარნებს, ენქერებს, 

გარდამოხსნებს, საეპისკოპოსო შესამოსელს, ბარძიმებს, საიაზმე ჭურჭელსა და ფეშხუმებს 

აფინანსებენ. გვაქვს კედლის მხატვრობის დაფინანსების ცალკეული შემთხვევები. განსაკუთრებით 

დიდი წილი ხატებზე მოდის.  XIII-XVIII საუკუნეების განმავლობაში შექმნილი ეს ნივთები მასალის 

და შესრულების ხარისხით ერთმანეთისგან მნიშვნელოვნად განსხვავდება. ისინი ერთი მხრივ 

თავისი დროის მხატვრულ ტენდენციებს ასახავს,  ხოლო მეორე მხრივ ინფორმაციას გვაწვდის 

ქალთა სოციალური სტატუსისა და მათი ფინანსური შესაძლებლობების შესახებ.   

სტამბოლში მივლინების დროს მოვინახულე  შემდეგი ძეგლები: აია სოფია, აია ირენე, წმ. 

სერგისა და ბახუსის ეკლესია, პანტოკრატორის მონასტერი, ლიპსის მონასტერი, წმ. მარიამ 

დიაკონისას ეკლესია, აგიოს თეოდორე, წმ. თეოდოსიას ეკლესია, ტეკფურის სასახლე, ჰურემ 

სულთანის აბანო, ვალიდე სულთანის მეჩეთი, მიფრიმაჰ სულთანის მეჩეთი, ჰასეკი სულთანის 

კომპლექსი, ედირნეკაპის მიჰრიმაჰ სულთანის კომპლექსი. ამ ძეგლების უმეტესობა ბიზანტიელი 

დედოფლებისა და ოსმალეთის სულთნების ცოლებისა და ქალიშვილების მიერ არის აგებული ან 

განახლებული. მათი ადგილზე მონახულება საშუალებას მომცემს ქართველ ქალთა არქიტექტურის 

პატრონაჟი ფართო საერთაშორისო ფონზე, აღმოსავლეთ საქრისტიანოსა და ისლამური სამყაროს 

სხვა ქვეყნების ხელოვნებასთან შედარებით კონტექსტში განვიხილო, რაც კვლევის ერთ-ერთ 

მთავარ ამოცანას წარმოადგენს. მოხდა თითოეული ძეგლის დეტალური ფოტოგადაღება და 

ჩატარდა არქიტექტურულ-სტილისტური ანალიზი. სტამბოლში ვიზიტისას შედგა პირადი 

შევხვედრა კოჩის უნივერსიტეტის ასოცირებულ პროფესორს ივანა იევტიჩს. მასთან ერთად მოხდა  

ნათია ნაცვლიშვილის კვლევის არაერთი ასპექტის გახილვა, რაც უაღრესად მნიშვნელოვანია 

ქართული ხელოვნებისა და არქიტექტურის უკეთ გასაგებად.   

დასრულდა მუშაობა ანოტირებულ ნუსხაზე, რომელშიც სრულად შევიდა შუა საუკუნეების 

საქართველოში ჩვენთვის ცნობილი დედოფალი და დიდგვაროვანი ქტიტორი ქალი. კვლევის 

შედეგად გამოვლინდა და იდენტიფიცირდა მათი დაკვეთით აშენებული და განახლებული 

ეკლესიები, დაარსებული მონასტრები და დიდი რაოდენობით ნაქარგი ნივთები (ენქერები, 

ოლარები, გარდამოხსნები და სხვა), ლიტურგიკული ნივთები (ფეშხუმები, ლანგრები, კოვზები და 
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სხვა), ხატები და საეკლესიო მოხატულობები. გამოვლინდა ქალების მიერ დაფინანსებული 

რამდენიმე საერო დანიშნულების ნაგებობა (სარწყავი არხი  და ხიდები). ამ ნაგებობებისა და 

ნივთების დიდი ნაწილი გვიან შუა საუკუნეებზე მოდის. მათი შესწავლა საშუალებას მოგვცემს 

წარმოვიდგინოთ გვიანი შუა საუკუნეების არქიტექტურისა და ხელოვნების ზოგადი ხასიათი, 

მასშტაბი და მხატვრული ხარისხი.  

საანგარიშო პერიოდში პროექტის გეგმა-გრაფიკის მიხედვით მომზადდა ინგლისურენოვანი 

სამეცნიერო სტატია ,,ქალთა სამონასტრო პატრონაჟი შუა საუკუნეების საქართველოში: დედოფალი 

თამარი და მისი მონასტერი თიღვაში“ (,,Female Monastic Patronage in Medieval Georgia: Queen Tamar 

and Her Monastery in Tighva“). სტატია დასაბეჭდად მიღებულია ვალდემარ სერანის 

ხმელთაშუაზღვის რეგიონისა და სამხრეთ-აღმოსავლეთ ევროპის კვლევითი ცენტრის  რეიტინგულ 

ჟურნალში ,,სტუდია სერანეა“ ( Studia Ceranea. Journal of the Waldemar Ceran Research Centre for the 

History and Culture of the Mediterranean Area and South-East Europe).  

ანოტირებულ კორპუსთან ერთად მომზადდა ვრცელი შესავალი წერილი. მასში 

ქრონოლოგიური თანმიმდევრობით არის განხილული არქიტექტურის მომგებელი ქალების 

საქმიანობა, მათ მიერ აგებული/განახლებული ეკლესიები თუ დაარსებული მონასტრები. 

არქიტექტურის მომგებელ ქალთა საქმიანობა საგანგებოდაა შესწავლილი  ქვეყნის სოციალური, 

ეკონომიკური და კულტურული ცხოვრების ფართო ფონზე, აღმოსავლეთ საქრისტიანოსა და 

ისლამური სამყაროს სხვა ქვეყნების ხელოვნებასთან შედარებით კონტექსტში. არსებითად, არის  

კვლევა, რომელიც აქამდე არ განხორციელებულა ქალის, როგორც შუა საუკუნეების ქართული 

არქიტექტურის პატრონის როლთან დაკავშირებით. 

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

 

 ダヴィド・ホシュタリア, ギオルギ・チャニシュヴィリ, ナティア・ナツヴリシュヴィリ, マノ

ン・リルアシュヴィリ,  カフカースの生きられた都市. 近代黎明期のジョージア都市の生態 

[დავით ხოშტარია, ნათია ნაცვლიშვილი, მანონ ლილუაშვილი, გიორგი ჭანიშვილი, კავკასიის 

ცოცხალი ქალაქები. საქართველოს ქალაქების განვითარება ახალი დროის გარიჟრაჟზე, იაპონურ 

ენაზე, ISBN-10 :  4779128714 ; ISBN-13 :  978-4779128714 ; ტოკიო, გამომცემლობა საირიუშა, 2023, 260 

გვ.  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

წიგნი წარმოადგენს იაპონურ თარგმანს ოთხი ავტორის - დავით ხოშტარიას, ნათია 

ნაცვლიშვილის, მანონ ლილუაშვილისა და გიორგი ჭანიშვილის მონოგრაფიისა (დავით ხოშტარიას 

საერთო რედაქციით) „საქართველოს ქალაქების ურბანული განვითარება 1801-1918 წლებში“, 

რომელიც 2019 წელს გამოსცა გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და 

ძეგლთა დაცვის ეროვნულმა კვლევითმა ცენტრმა. თარგმანი შეასრულა არქიტექტურის 

ისტორიკოსმა პროფესორმა შირო სასანომ. 

მონოგრაფიის მიზანია საქართველოს ქალაქების დაგეგმვის, არქიტექტურული 

პროექტირებისა და მშენებლობის ისტორიის დანახვა ფართო კუთხით და  ქალაქის, როგორც 

სივრცეში ურთიერთმოქმედი სხვადასხვა პროცესების რთული შედეგის განხილვა. წიგნში შევიდა 
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ნარკვევები საქართველოს ხუთი ქალაქის - თბილისის, ქუთაისის, ბათუმის, ფოთისა და ახალციხის 

და ორი კურორტის - ბორჯომისა და აბასთუმნის შესახებ. ვრცელი და მრავალფეროვანი პირველადი 

წყაროების საფუძველზე შესწავლილი იქნა საქართველოს ძირითადი ქალაქების - თბილისის, 

ქუთაისის, ბათუმის, ფოთის და ახალციხის და კურორტების - ბორჯომისა და აბასთუმნის 

ურბანული განვითარება. წიგნში წარმოჩენილია თითოეული ქალაქისა თუ კურორტის სპეციფიკა 

და ურბანული ევოლუციის გზა. კვლევამ აჩვენა, რომ XIX საუკუნეში დაჩქარდა საქართველოს 

ქალაქების მოდერნიზაციის პროცესი, რომელიც უკვე ისახებოდა XVIII საუკუნის მეორე ნახევარში. 

ქალაქების რეკონსტრუქცია და ახალი უბნების გაშენება მიმდინარეობდა რუსეთის იმპერიაში 

მიღებული ქალაქგეგმარებითი ნორმებით, ისინი მეტ-ნაკლები წარმატებით მოერგო ადგილობრივ 

ბუნებრივ პირობებს, რომლებიც საქართველოს ქალაქებში დიდად ურთიერთგანსხვავებულია. 

წიგნის თარგმნა იაპონურ ენაზე და გამოცემა ტოკიოში ხელი შეუწყობს ცოდნის გავრცელებას 

საქართველოს XIX საუკუნისა და XX საუკუნის დასაწყისის ისტორიაზე ზოგადად და, კერძოდ, 

ურბანული განვითარების საკითხებზე. გარდა საკუთრივ არქიტექტურული და 

ქალაქმშენებლობითი თემატიკისა, წიგნი სტიმულს მისცემს საერთაშორისო დისკუსიებს ისეთ 

საკითხებზე, როგორიცაა მოდერნულობის აღმოცენება არადასავლურ ქვეყნებში, ეკონომიკური და 

პოლიტიკური ფაქტორების გავლენა ქალაქმშენებლობაზე, კულტურული ურთიერთგაცვლის 

გზები და სხვა. 

 

7.3. სტატიები   

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური, ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდი 

DOI; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომიან ISSN მითითებით; გვერდების 

რაოდენობა 

1. Natia Natsvlishvili, "Queen Consort Mariam Dadiani and Female Architectural Patronage in Late 

Medieval Georgia";  https://doi.org/10.1484/M.HMSAH-EB.5.134720 ; Staging the Ruler's Body in Medieval 

Cultures: A Comparative Perspective, Turnhout, Brepols Publishers, 2023, lSBN: 978-1-915487-08-7 ; გვ. 52-

78. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1. სტატიაში განხილულია ერთ-ერთი ყველაზე გამოჩენილი ქალი ქტიტორის - მარიამ 

დადიანის (1599/1609-1680) არქიტექტურული პატრონაჟი გვიანი შუა საუკუნეების საქართველოში. 

1634 წელს მარიამ დადიანი ირანის ვასალ როსტომ მეფეზე (მეფობდა 1633-1658 წლებში) 

დაქორწინდა და ქართლის დედოფალი გახდა. მან მუსლიმ მეფესთან ქორწინების შემდეგ არამარტო 

ქრისტიანობა შეინარჩუნა, არამედ შეძლო საკუთარ დომენში მეფესთან გათანაბრებული 

უფლებებიც ჰქონოდა.  

როსტომ მეფის გარდაცვალების შემდეგ მარიამი ცოლად გაჰყვა ვახტანგ V-ს (მეფობდა 1658-

1675 წლებში), ქართლის კიდევ ერთ მუსლიმ მეფეს. ამ ქორწინების საშუალებით მან შეინარჩუნა 

დედოფლის სტატუსი და განაგრძო სააღმშენებლო საქმიანობა.  ისლამური სამყაროსგან 

განსხვავებით, სადაც ,,ქალები უმეტესწილად აშენებენ როგორც ქვრივები და დედები და არა 

როგორც ცოლები“ (პ. ბლესინგი), მარიამი ორივე მუსლიმი ქმრის სიცოცხლეშივე აქტიური 

ქტიტორი იყო, რაც განაპირობა როგორც მისმა ძლიერმა პიროვნულმა თვისებებმა, ისე შუა 

საუკუნეების საქართველოს კულტურულმა ტრადიციამ და პოლიტიკურმა სიტუაციამ.  

მარიამმა ქართლის სამეფოში რამდენიმე ეკლესია ააშენა და განაახლა (თბილისის წმ. იოანე 

ნათლისმცემელი - თეთრაშენი, არადეთი, ზღუდერი, გორის მთავარანგელოზი).   განსაკუთრებით 

https://doi.org/10.1484/M.HMSAH-EB.5.134720
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დიდია მისი როლი დანგრეული კათედრალების აღდგენაში (ბოლნისი, რუისი, ურბნისი, 

სვეტიცხოველი). შენობების ფიზიკური გადარჩენის გარდა, კათედრალების აღდგენის პოლიტიკა   

ირანული კულტურის ძლიერი გავლენის ქვეშ მყოფ საქართველოში ქრისტიანული იდენტობის 

გაძლიერების მცდელობადაც უნდა მივიჩნიოთ.  

 

ნატალია ჩიტიშვილი 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

12. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. შუა საუკუნეების საეკლესიო არქიტექტურის ლიტურგიკული გეგმარება საქართველოში: 

პატრონიკეები. 2023-2024 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ნატალია ჩიტიშვილი, მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

კვლევითი პროექტი შეეხება საეკლესიო არქიტექტურის ლიტურგიკული გეგმარების საკითხს 

შუა საუკუნეების საქართველოში. კვლევის კონკრეტული საგანია ეკლესიათა პატრონიკეები, მათი 

განვითარების ისტორია, მოწყობა და ფუნქციური დატვირთვა. პირველი წლის ეტაპზე მოძიებული 

იყო კვლევისთვის აუცილებელი მასალა, ლიტერატურა, არქეოლოგიური მასალა, რომლის 

დამუშავებაც მოხდება კვლევის მეორე ეტაპზე (2024 წელს). საქართველოს მაგალითებზე 

მოძიებული იყო 40-მდე ნიმუში, როგორც საკათედრო ტაძრებში, ასევე დიდ თუ პატარა სამონასტრო 

ცენტრებსა და მცირე სამრევლო ეკლესიებში.  

როგორც არსებული ლიტერატურა მოწმობს პატრონიკეები ბიზანტიაში ძირითადად 

განკუთვნილი იყო კათაკმევლებისთვის, ქალებისთვის, იქ იყო ასევე საიმპერატორო ლოჟაც 

მოწყობილი (მაგალითად აია სოფია), თუმცა არის შემთხვევები როდესაც ფუნქცია შერეული იყო და 

იქ არა მხოლოდ ქალები იდგნენ არამედ მამაკაცებიც. 

საქართველოს შემთხვევაში საქმე შედარებით რთულადაა როდესაც საუბარი მიდის მათ 

ფუნქციაზე. დაზუსტებით მსჯელობა პატრონიკეთა ფუნქციის შესახებ შესაძლებელია მხოლოდ 

რამდენიმე ძეგლის ნიმუშზე: თიღვა, ალავერდი, ქუთაისის კათედრალი. ამ ძეგლთა შესახებ 
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შემორჩენილი წერილობითი წყაროები თუ ლაპიდარული წარწერები საშუალებას იძლევა 

დანამდვილებით ითქვას თუ კონკრეტულ პერიოდში რა ფუნქციის მატარებელი იყო პატრონიკეები.  

ტაო-კლარჯეთის რამდენიმე ეკლესიასთან დაკავშირებით ვ. ჯობაძემ გამოთქვა მოსაზრება, 

რომ დედოფლები ლიტურგიას პატრონიკეზე უნდა დასწრებოდნენ. გვიანი ხანის წყაროების 

მოშველიებით კი მეტ-ნაკლებად ნათელი სურათის წარმოდგენაა შესაძლებელი, რაც, უნდა 

ვიფიქროთ, ძველი, XVII საუკუნემდე არსებული ტრადიციის გაგრძელება უნდა იყოს. საქმე ეხება 

რუს ელჩთა მიერ შედგენილ ალავერდისა და ქუთაისის საკათედრო ტაძრების აღწერებს. ამ წყაროთა 

თანახმად, ალავერდის ეკლესიაში დედოფლისა და მისი სეფექალებისთვის სივრცე ტაძრის პირველ 

სართულზე იყო გამოყოფილი; ეს იყო ჩრდილო-დასავლეთი გუმბათქვეშა ბურჯის, სამეფო საყდრის 

უკან არსებული სივრცე, რომელიც ხავერდის ქსოვილით იყო შემოსაზღვრულ-დაფარული. 

ქუთაისის კათედრალის აღწერებში სულ სხვაგვარი ვითარება ჩანს: აქ დედოფალი სხვა 

დიდგვაროვან ქალბატონებთან ერთად პატრონიკეზე დგას და იქიდან ისმენს ღმრთისმსახურებას. 

ელჩთა აღწერით, „დედოფალს გალობა ესმის, იქ მყოფთ ყველას ხედავს, მაგრამ ხალხი მას ვერ 

დაინახავს“. ნაწერში არ ჩანს, იყო თუ არა ეს სივრცე ძირითადი სივრცისგან ქსოვილით 

გამოყოფილი. აქ შესაძლოა არც ყოფილიყო ფარდა ჩამოფარებული და გამმიჯნავი ელემენტი 

სართულებს შორის სიმაღლე ყოფილიყო, თუმცა არც ის იქნებოდა გასაკვირი, რომ პატრონიკე 

თხელი ქსოვილით ყოფილიყო გამიჯნული. 

პატრონიკის ქსოვილით დაფარვისა და იქ დიდგვაროვან ქალთა მყოფობის შესახებ 

საინტერესო ცნობებს ვხვდებით წმ. იოანე ოქროპირის სვიმეონ მეტაფრასის მიერ აღწერილ 

ცხოვრებაში. მისი თხრობის თანახმად, კონსტანტინოპოლში წმ. სოფიის ტაძარში აღვლენილი ერთ-

ერთი წირვის დროს, მას შემდეგ რაც მისმა თანამწირველმა პატრონიკეზე მყოფ ქალს თვალი 

შეავლო, წმ. იოანეს მითითებით ქსოვილი იქნა ჩამოფარებული „ზეით გარდამოსახედავთა“. 

თუმცა, ამგვარი გამიჯვნა ქალთა სივრცისა ტაძრის ძირითადი სივრცისგან არ ყოფილა 

ტრადიციად ქცეული და ამ ადგილის ქსოვილით დაფარვა ყოველთვის არ ხდებოდა. მოვიყვანთ XIV 

საუკუნის ორ წყაროს, საიდანაც ერთი მხრივ ჩანს, რომ გარკვეულ დროს ეს ადგილი იყო დაფარული, 

ხოლო მეორე მხრივ კი ქალთა ადგილი პატრონიკეზე ყველასთვის თვალხილულია. ასე მაგალითად, 

შემორჩენილია პატრიარქ ათანასი I-ის წერილი (დაახლ. 1309 წ.), სადაც ის წუხს იმასთან 

დაკავშირებით, რომ წმ. სოფიის ტაძრის პატრონიკეზე ქალები დგანან არა ღმრთისმოშიშობითა და 

ლოცვისთვის, არამედ რათა იქიდან წარმოაჩინონ საკუთარი თავი, საკუთარი სილამაზე და 

სამკაულები. მეორე საინტერესო ცნობას გვაწვდის რუსი პილიგრიმი ეგნატე სმოლენსკი. ის 1392 

წელს წმ. სოფიის ტაძარში დაესწრო მანუილ I-ისა და მისი მეუღლის კურთხევის ცერემონიას, სადაც 

მამაკაცები ტაძრის შიგნით პირველ სართულზე იდგნენ, ხოლო ქალები - გალერეაში. ეს გალერეა 

აბრეშუმის ქსოვილით იყო დაფარული და ეგნატეს აღწერის თანახმად, ქალთა სახეები არავისთვის 

იყო ხილვადი, მაშინ როცა მათ შეეძლოთ ყველაფრის დანახვა, რაც კი ქვემოთ ხდებოდა. 

ძალზე საინტერესო და საყურადღებო შემთხვევა გვაქვს თიღვის სამონასტრო კომპლექსში. 

როგორც ცნობილია, ტაძარი ააგო დავით აღმაშენებლის ასულმა თამარმა, ერთ დროს შარვანის 

დედოფალმა, რომელმაც შემონაზვნების შემდგომ აქ დაიდო ბინა. საინტერესოა კომპლექსის ის 

თავისებურება, რაც მას გამოარჩევს ამ პერიოდის (და არა მხოლოდ ამ პერიოდის) საქართველოს სხვა 

სამონასტრო კომპლექსებისაგან. როგორც ნათლად აჩვენა თავის ნაშრომში ლ. რჩეულიშვილმა, 

მთავარი ეკლესიის ჩრდილო-დასავლეთით ორსართულიანი სასახლე იყო აღმართული, 

შემონაზვნებული დედოფლის საცხოვრისად და ეს შენობა ხიდის საშუალებით პირდაპირ 

უკავშირდებოდა პატრონიკეს ჩრდილოეთი კედლის დასავლეთ ნაწილში გაჭრილი კარით (მთავარი 

ეკლესია და სასახლე 3,6 მეტრითაა ერთმანეთს დაშორებული). აღსანიშნავია, რომ ტაძრის პირველი 
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სართულიდან პატრონიკეზე მოხვედრა შეუძლებელი იყო: ერთადერთი გზა მხოლოდ ეკლესიისა 

და სასახლის დამაკავშირებელი ხიდი იყო. 

ერთი მხრივ, ლ. რჩეულიშვილმა სამონასტრო კომპლექსის კვლევის შედეგად 

გარკვეულწილად ნათელი მოჰფინა ამ ნაგებობათა ურთიერთმიმართების საკითხს, რამაც, მეორე 

მხრივ, წამოჭრა რიგი მნიშვნელოვანი კითხვები, დაკავშირებული ამ კონკრეტულ შემთხვევაში 

ღმრთისმსახურებასთან და, უფრო კონკრეტულად, ზიარების თემასთან. რამდენადაც 

თვალნათელია შემონაზვნებული დედოფლის მიერ სასახლიდან ტაძარში მიმავალი გზა, მით უფრო 

გაურკვეველია როგორ ხდებოდა მისი იქ ზიარება. ჩნდება ლოგიკური კითხვა: დედოფალი 

პატრონიკედან ხიდისა და შემდგომ სასახლის გავლით ტაძარში შესული იღებდა წმ. ზიარებას თუ 

მისთვის პატრონიკეში აჰქონდათ წმინდა ძღვენი (ამ შემთხვევაში ეკლესიიდან გარეთ გამოსული 

მღვდელი სასახლიდან ხიდის მეშვეობით შევიდოდა პატრონიკეში)? 

კვლევის დამასრულებელ ეტაპზე შესაძლებელი იქნება უფრო ვრცლად გაიშალოს არსებული 

მასალა სხვა პარალელური ნიმუშების ჩართვით და სხვა ძეგლთა შემთხვევაში გამოითქვას 

პატრონიკეთა სავარაუდო ფუნქცია, კვლავ პარალელური არქეოლოგიური მასალისა და 

წერილობითი წყაროების მოშველიების საფუძველზე.  

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

1. ნ. ჩიტიშვილი, Bridges in Medieval Georgia (ხიდები შუა საუკუნეების საქართველოში), 

თბილისი, არტანუჯი, 2023 ISBN 978-9941-504-54-9 (72 გვ.)  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

წიგნი „ხიდები შუა საუკუნეების საქართველოში“ არის აკადემიური ნაშრომი, რომელიც 

საერთაშორისო მკითხველს ინგლისურ ენაზე აწვდის უახლეს ძირითად ცოდნას შუა საუკუნეების 

ხიდების შესახებ საქართველოში. ნაშრომში განხილულია შუა საუკუნეების საქართველოში აგებულ 

ხიდთა მნიშვნელოვანი და საინტერესო ნიმუშები, როგორც ხის ასევე ქვით ნაგები ხიდებისა. დღეს 

საქართველოს ტერიტორიაზე დაახლოებით 100-მდე შუა საუკუნეების ხიდი თუ ნახიდურია 

შემორჩენილი.  სამეცნიერო ნაშრომში აისახა ყველა ძირითადი სახის ხიდი, ფართოდაა მოცემული 

ხიდთა შესახებ საისტორიო წყაროებში, ისტორიულ დოკუმენტებში დაცული მასალა, ისევე 

როგორც უცხოელ მოგზაურთა ჩანაწერებში არსებული ცნობები სხვადასხვა ხიდთა შესახებ. 

ნაშრომს დაერთო ძირითადად ავტორის მიერ გადაღებული ფოტო მასალა, ასევე საარქივო 

ფოტოები. წიგნი სასარგებლო იქნება არა მხოლოდ ქართველი და უცხოელი შუა საუკუნეების 

ქართული ხელოვნებისა და არქიტექტურის საკითხებით დაინტერესებული მეცნიერებისთვის, 

არამედ ფართო საზოგადოებისთვის, რომელსაც სურს იცოდეს მეტი საქართველოს შუა საუკუნეების 

ხიდების მშენებლობის შესახებ და მასთან დაკავშირებულ სხვადასხვა საკითხებზე. 

საქართველოში ხიდების მშენებლობას მრავალსაუკუნოვანი სამშენებლო ისტორია აქვს, რაც 

ბუნებრივია, თუკი გავითვალისწინებთ, რაოდენ მდიდარია ქვეყანა წყლის რესურსებით. დღეს 

ისტორიული საქართველოს ტერიტორიაზე დაახლოებით 100-მდე შუა საუკუნეების ხიდი თუ 

ნახიდურია შემორჩენილი (სამწუხაროდ, უმეტესი წილი ნახიდურებზე მოდის), იქნება ეს ქვით 

ნაგები თუ ხით ნაშენი ხიდები. შუა საუკუნეების ხიდების მნიშვნელოვანი ნაწილია დაცული 

საქართველოს სამხრეთ-დასავლეთ ნაწილში აჭარაში და ისტორიული საქართველოს მხარეებში 
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ტაო-კლარჯეთ-შავშეთ-ლაზეთში (დღეს თურქეთის ტერიტორია).  

საქართველოში გვხვდება სხვადასხვა სახის ხიდები. გვაქვს ქვის თაღოვან-კამაროვანი ხიდები, 

ასევე ხიდები, სადაც ქვის ბურჯებზე მალის გადამხურავ კონსტრუქციად ხეა გამოყენებული. გარდა 

ამისა, შუა საუკუნეებში აქტიურად გამოიყენებოდა ხის სხვადასხვა სახეობის ხიდები (დაკიდული 

ხიდები, კოჭოვანი და კოჭოვან-კონსოლებიანი ხიდები და ა.შ.). 

თავისი ბუნებრივი გეოგრაფიული მდებარეობიდან გამომდინარე, საქართველოში დიდი 

რაოდენობით, დაახლოებით 26 000-ზე მეტი მდინარე მოედინება, რომელთა დიდი ნაწილი 

დასავლეთ საქართველოში მდებარეობს (ბზიფი, კოდორი, რიონი, ცხენისწყალი, ყვირილა, ენგური) 

და შავი ზღვის აუზში ჩაედინება, ხოლო დანარჩენი აღმოსავლეთ საქართველოშია (ლიახვი, ქსანი, 

ლეხურა, არაგვი, იორი, ალაზანი) და კასპიის ზღვის აუზს მიერთვის. კასპიის ზღვაში ჩაედინება მდ. 

მტკვარი, რომელიც სათავეს იღებს თურქეთში, საქართველოში შემოდის სამხრეთ-დასავლეთიდან, 

გადაჭრის სამხრეთ საქართველოსა და ქვეყნის ცენტრალურ ნაწილს და ქვემო ქართლიდან 

აზერბაიჯანის გავლით კასპიის ზღვას მიადგება (მდ. მტკვრის 400 კმ მონაკვეთი მდებარეობს 

საქართველოში). გარდა ამისა, საქართველო მდიდარია რელიეფის ფორმებით. ვაკე ტერიტორიებს 

აქ ბევრად სჭარბობს მთები და, შესაბამისად, დიდი თუ მცირე, ვიწრო თუ შედარებით ფართო 

ხეობები, სადაც უხვად მოედინება ხშირ შემთხვევაში ძალზე ძლიერი და ბობოქარი მდინარეები. 

სოფლებისა და დაბების მნიშვნელოვანი ნაწილი ოდითგანვე სწორედ ასეთ რთულ რელიეფზე იყო 

გაშენებული; ამ რთულ რელიეფზე გადიოდა ოდითგანვე სხვადასხვა ქვეყნებთან დამაკავშირებელი 

სავაჭრო გზები. ამდენად, ბუნებრივმა გეოგრაფიულმა რელიეფმა და წყლით უხვად მდიდარმა 

გარემომ განაპირობა ამ ქვეყანაში უხსოვარი დროიდან ხიდების მშენებლობის უწყვეტი ტრადიციის 

არსებობა, რომლის არაერთი საინტერესო და მნიშვნელოვანი ნიმუშია ჩვენამდე შემონახული.  

დღემდე შემორჩენილი შუა საუკუნეების ხიდების დიდი წილი ქვითაა ნაგები, ხოლო ხის 

ხიდების ძალზე მცირე ნაწილია დარჩენილი, გამომდინარე მასალის არამდგრადობისა და ისინიც 

გვიანი შუა საუკუნეებისა. ხშირად მდინარის ხასიათიდან გამომდინარე შესაძლოა არც ყოფილიყო 

საჭირო სპეციალური კონსტრუქციის მშენებლობა ნაპირიდან ნაპირზე გადასასვლელად და 

მარტივად გადებული ხის მორიც უზრუნველყოფდა ადამიანის მეორე ნაპირზე გადასვლას, ხანაც 

სპეციალურად მდინარეში ჩადებული ქვები ასრულებდა ამ ფუნქციას. ასეთი საინტერესო 

უძველესი გადასასვლელი იყო დარჩენილი, მაგალითად, მდ. თაფარავანზე, სოფ. ხორენიასთან 

(ჯავახეთი, სამხრეთ-დასავლეთ საქართველო). აქ მდინარის მთელ სიგანეზე, რომელიც 20-25 

მეტრია, წყლიდან ამოშვერილი ყოფილა ბრტყელი ქვის ფილები, ერთგვარი საფეხურები, რომელთა 

მეშვეობითაც ადამიანს მარტივად შეეძლო გადასულიყო ერთი ნაპირიდან მეორეზე ისე, რომ ფეხი 

არ დასველებოდა. ნ. ჩუბინაშვილის ვარაუდით, ეს „წყლის საფეხურები“ განვითარებული შუა 

საუკუნეებისა, X საუკუნის მომდევნო ხანისა” უნდა ყოფილიყო . 

უმეტესი ნაწილი ხიდებისა თუ ნახიდურებისა, რაც დღეს ისტორიულ საქართველოშია 

შემორჩენილი ძირითადად მიეკუთვნება განვითარებულსა და გვიან შუა საუკუნეებს, X-XI 

საუკუნეებიდან ვიდრე XVIII საუკუნის ბოლომდე. ანტიკური პერიოდის ხიდებთან დაკავშირებით 

ცნობები დაცულია როგორც წერილობით წყაროებში, ასევე შემორჩენილია შესაბამისი მცირე 

არქეოლოგიური მასალაც ქვეყნის სხვადასხვა რეგიონში. ასე მაგალითად, როდესაც გასული 

საუკუნის მეორე ნახევარში დაიწყო ნაქალაქარ ურბნისის (ანტიკური ქალაქი შიდა ქართლში, 

აღმოსავლეთ საქართველო) გათხრა-შესწავლა, აქ ნაქალაქარის დასავლეთით მდ. მტკვარზე 

მიკვლეულ იქნა ძველი ხიდის ერთი ბურჯის ნაშთს, რომლის თაობაზეც გამოითქვა მოსაზრება, რომ 

ის გვიანანტიკური პერიოდისა უნდა ყოფილიყო . 

ისტორიულ საქართველოში მდებარე შუა საუკუნეების ხიდები, თავიანთი კონსტრუქციით, 
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თხელი, მსუბუქი და ნატიფი გადასასვლელი თაღებით, მშენებლობის ხარისხითა და ტექნიკით 

ყოველთვის იქცევდა ქართველ თუ უცხოელ მნახველთა ყურადღებას. ამ ხიდებს არაერთხელ 

აღწერენ თავიანთ დღიურებში გვიანი პერიოდის ქართველი თუ უცხოელი მოგზაურები. ასე 

მაგალითად, მდ. ხრამზე გადებულ ოთხმალიან „გატეხილ ხიდს“ აღწერენ და ყურადღებას 

ამახვილებენ ხიდის სამშენებლო ხარისხზე XVII საუკუნის მეორე ნახევარში ჟან შარდენი, XVIII 

საუკუნის მეორე ნახევარში იოჰან გიულდენშტედტი, და XIX საუკუნის 20-30-იან წლებში ჟაკ 

ფრანსუა გამბა და ფრედერიკ დიუბუა დე მონპერე. ჟაკ ფრანსუა გამბამ საქართველოში 

მოგზაურობისას არაერთი ხიდი ნახა და აღწერა. ბარაკონისკენ (რაჭა, დასავლეთ საქართველო) 

მიმავალ გზაზე მდ. რიონზე გადებული ხიდითა და ბუნებით მოხიბლული გამბა წერს: „მთელი ეს 

მხარე მთაგორიანი და კლდოვანია. ამ ადგილას ფაზისი  კლდეებს შორისაა მომწყვდეული და მისი 

სიგანე ოცდაათი ან ორმოცი ნაბიჯი თუ იქნება. მდინარის ნაპირები აქ იმდენად მაღალია, რომ მასზე 

გადებული ხის ხიდი შვეიცარიაში ცნობილ ეშმაკის ხიდს წააგავს“. 

დღემდე მოღწეული, არცთუ მრავალრიცხოვანი არსებული ნიმუშები შუა საუკუნეების ქვისა 

თუ ხის ხიდებისა ცხადყოფს ხიდთა მშენებლობის თუ რაოდენ დიდი კულტურა არსებობდა 

საქართველოში. ეს არცაა გასაკვირი: უძველესი დროიდან მოყოლებული ქართველი მშენებლები 

ერთნაირად ხმარობდნენ სხვადასხვა მიზნებისთვის ხესა თუ ქვას, რითაც ესოდენ მდიდარია 

საქართველო, იცოდნენ მათი თვისებები და დამუშავების მაღალ ტექნიკას ფლობდნენ, ისევე 

როგორც ორივე მასალით მშენებლობაშიც კარგად იყვნენ გაწაფულნი.  ამას დღემდე შემორჩენილი 

ზემოთ განხილული აჭარის XI-XII საუკუნეების ხიდების მკვრივად ნაგები თხელი თაღები და 

დღემდე ფუნქციური ხიდებიც ნათლად მოწმობენ. ქვით ნაგები შუა საუკუნეების ხიდები 

გამოირჩევა თავიანთი თხელ თაღთა მოხდენილობით და სიმტკიცით, სწორედ ეს იყო, რაც 

აოცებდათ ამ ხიდთა ნახვისას უცხოელ მოგზაურებსა და მკვლევრებს.  

 შუა საუკუნეების ჩვენს დრომდე შემორჩენილი საინჟინრო ნაგებობები, იქნება ეს ქვისა 

თუ ხის ხიდები, ან თუნდაც აკვედუკები, გამოირჩევიან თავიანთი მაღალი საინჟინრო და 

არქიტექტურული გადაწყვეტით და ნათლად აჩვენებენ საქართველოში ამ ტიპის ნაგებობების 

მშენებლობის უწყვეტ და დიდ ტრადიციას და არქიტექტურული აზროვნებისა და სამშენებლო 

საქმის იმ მაღალ დონეს, რომელიც საუკუნეების განმავლობაში უწყვეტად გადაეცემოდა თაობიდან 

თაობას. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8. 2.უცხოეთში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. ნ. ჩიტიშვილი, Women at the Margins: Gender Segregation of the Sacred Space in Medieval 

Georgia, ვორქშოფი: "Peripheral Vision. Marginal themes, motifs, locations in Byzantine literature and art", 

ბრნო, მასარიკის უნივერსიტეტი (ჩეხეთი), 24-25 აპრილი.  

მოხსენების ანოტაცია:  

მოხსენება შეეხებოდა ქალთა ადგილს სამრევლო სივრცეში ლიტურგიის მსვლელობისას. 

მოხსენებაში მიმოხილული იყო ადრეული ტრადიცია რომლის მიხედვითაც ქალები ტაძრის 

დასავლეთ ნაწილში იდგნენ, მამაკაცთა უკან (ბოლნისის სიონი, აკაურთა, ქვემო ბოლნისი, ვანათი); 

მიმოხილული იყო ადრეული სირიული და სხვა ბიზანტიური წყაროები მრევლთა ტაძრის 

სივრცეში განივად ან სიგრძივად განაწილების ტრადიციებისა. ასევე განხილული იყო 

განვითარებული შუა საუკუნეებისა და გვიანი შუა საუკუნეების წერილობითი და არქეოლოგიური 

ნიმუშები რაც შემორჩენილია საქართველოში (თიღვის მონასტერი, ალავერდისა და ქუთაისის 
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საკათედრო ტაძრები).  

 

ქრისტინე საბაშვილი 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

13. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

 

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. მეფეთა გამოსახულებები ქართული ნუმიზმატიკის ნიმუშებზე და მათი რეგალიები 

2. 2022-2024 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

14. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

 

2.2 სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტი  (გარდამავალი) –  

 

2.3 2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

ქრისტინე საბაშვილი - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ქართული სახელმწიფოებრიობის მთელი ისტორიის მანძილზე სხვადასხვა ეპოქაში 

სხვადასხვა სახის მონეტები იჭრებოდა. ფულზე ასახული წარწერა თუ გამოსახულება 

წარმოადგენდა უმაღლესი ხელისუფლის მიერ გაცხადებულ კანონიერი ძალის მქონე პოლიტიკურ 

მესიჯს, რომელიც მის სამფლობელოში ამგვარი სახით ელვის სისწრაფით ვრცელდებოდა.  კვლევის 

საგანი განსაკუთრებით ის ემისიებია, რომელზედაც  ქვეყნის მმართველია გამოსახული სამეფო 

ხელისუფლების ნიშნებით. ადრეფეოდალურ ეპოქაში მაგალითად,  მიმოქცევაში არსებული ფული 

ძირითადად გამოსახავს იმ ქვეყნის მმართველებს რომლის გავლენის სფეროშიც საქართველო იყო 

მოქცეული. მაგალითად ასეთია სტეფანოზ I ის (VI ს) ემისიები ქართული წარწერითა და ჯვრით, 

თუმცა სასანური სპარსეთის მმართველის ჰორმიზდ IV ის გამოსახულებით. ასევე , უფრო 

ადრეული, V საუკუნის გუარამ I –ის (ვახტანგ გორგასლის მეორე მეუღლის – ბერძენი ელენეს 

ასულის წული)  მონეტები, რომელიც მიუხედავად იმისა რომ ბიზანტიის იმპერატორთა მიერ 

მინიჭებულ ტიტულს , კურაპალატობას , ფლობდა, პოლიტიკურად მაინც სასანურ ირანის გავლენის 

სფეროში იყო, რამდენადაც ქვეყანაში მიმოქცევაში არსებული დრაჰმები ჰორმიზდის სახელით 

იჭრებოდა. მოგვიანებით ჩნდება ემისიები ქართველ მეფეთა გამოსახულებით. ასეთ მონეტებს 

მიეკუთვნება დავით IV აღმაშენებლის, გიორგი III-ის, ლაშა–გიორგის, დავით ნარინისა და დავით 

ულუს მონეტები. სწორედ ეს მონეტები და მათზე გამოსახული სამეფო ინსიგნიები არის  კვლევის  
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მთავარი თემა. გარდამავალი თემის პირველ ეტაპზე შესრულებული სამუშაოები, რომელიც 

მასალის გაცნობისა და შეგროვების მიზნით მოიცავდა სამუზეუმო და საარქივო აქტივობას, 

წყაროების და ლიტერატურის დამუშავებას , პარალელური მასალის გაცნობას, ასევე, ამ მხრივ ( 

სამეფო ინსიგნიების გამოსახვის თვალსაზრისით)სხვა დისციპლინებში არსებული საჭირო 

ინფორმაციის მოძიებას და დამუშავებას, ნაწილობრივ შესრულებულია.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 1. გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტი -  „ სამეფო ატრიბუტიკა ქართულ ვიზუალურ 

ხელოვნებაში“ 

სამეცნიერო მიმართულება - საქართველოს შემსწავლელი მეცნიერებები, ქართული 

ლიტერატურა, ხელოვნება და კულტურა 

პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი FR-21-5352 

2022 - 2025 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. თამარ ხუნდაძე - პროექტის ხელმძღვანელი, მკვლევარი 

2. ქრისტინე საბაშვილი - პროექტის კოორდინატორი, მკვლევარი 

3. მარიამ გველესიანი - მკვლევარი 

4. ანა კლდიაშვილი - მკვლევარი 

5. ქეთევან მიქელაძე - მკვლევარი 

6. თამარ დადიანი - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

მრავალსაუკუნოვანი სახელმწიფოებრიობის მქონე საქართველოს ვიზუალურ ხელოვნებაში 

მნიშვნელოვანი ადგილი უჭირავს უმაღლეს საერო ხელისუფალთა (მეფე-დედოფალთა, მსხვილ 

ფეოდალთა) გამოსახულებებს, რომლებიც მათი სოციალური სტატუსის აღმნიშვნელი სამოსითა და 

ინსიგნიებით წარმოგვიდგებიან. საქართველოში მეფობის კონცეფციის ჩამოყალიბებისა და 

განვითარების შესაბამისად, სხვადასხვა ისტორიულ პერიოდში ყოველ ატრიბუტს გარკვეული, 

ზოგჯერ განსხვავებული იდეურ-შინაარსობრივი საზრისი აქვს.             

 პროექტი მიზნად ისახავს  სხვადასხვა ეპოქის (წინაქრისტიანული ხანიდან დაწყებული, გვიანი 

შუა საუკუნეების ჩათვლით) ქართული ვიზუალური ხელოვნების სხვადასხვა დარგში (ქანდაკება, 

მინიატურა, მონუმენტური ფერწერა, ჭედურობა, ხატწერა, ნუმიზმატიკა) არსებული უმაღლეს 

საერო ხელისუფალთა გამოსახულებების ატრიბუტიკის მეცნიერულ გამოკვლევას; თითოეული 

ატრიბუტის, როგორიცაა, გვირგვინი-თავსაბური, შარავანდი, კვერთხი-სკიპტრა, სამოსი, იარაღი 

ფუნდამენტურ, ინტერდისციპლინარულ შესწავლას - მათი  წარმომავლობის, სიმბოლურ-იდეური 

საზრისის, სოციალური დატვირთვის განსაზღვრას; კონკრეტულ შემთხვევებში ისტორიულ-
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პოლიტიკური კონტექსტის წარმოჩენას; სხვა ქვეყნების კულტურული ზეგავლენის გამოკვეთას ამა 

თუ იმ ატრიბუტის ფორმებსა თუ მხატვრულ გადაწყვეტაზე. პროექტის საბოლოო მიზანია 

ნაშრომის ორენოვანი (ქართული და ინგლისური) ელექტრონული წიგნის სახით გამოცემა. 

პროექტის ფარგლებში 2023 წლის ზაფხულში  და შემოდგომაზე მოეწყო ექსპედიციები - 

დასავლეთ საქართველოში  (იმერეთი - გელათი, ქორეთი; სამეგრელო - მარტვილი, კორცხელი, 

წალენჯიხა, ცაიში, ხობი; ქუთაისისა და ზუგდიდის მუზეუმები), სამცხე-ჯავახეთში (ზარზმა, 

საფარა, ვარძია, ახალციხის მუზეუმი) და სომხეთში (ახტალა, ოძუნი, თალინი, ერერუიკი, მასტარა, 

კოში, ეჩმიაძინი, ერევნის მუზეუმი). ექსპედიციების დროს ჩატარდა ამ ძეგლებზე და მუზეუმებში 

არსებული საერო ხელისუფალთა ატრიბუტიკის მოძიება, აღწერა, წინასწარული შესწავლა, 

ფოტოფიქსაცია. 

პროექტის ამ ეტაპზე მიმდინარეობს ექსპედიციებში, მუზეუმებსა და არქივებში მოძიებული 

მასალის შესწავლა, ტიპოლოგიური დაჯგუფება, უცხოურ პარალელებთან ურთიერთშეჯერება და 

შედარებითი ანალიზი; ქართული და უცხოური სამეცნიერო  ლიტერატურისა და ისტორიული 

წყაროების დამუშავება; ქართულ ნიმუშებზე ანოტაციების შექმნა და წიგნისთვის ტექსტების 

მომზადება. 

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.3. სტატიები   

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური, ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდი 

DOI; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომიან ISSN მითითებით; გვერდების 

რაოდენობა 

2. Tamar Khundadze, Kristine Sabashvili;  Royal “portraits” and their attributes as represented in 10th-

11th c. Georgian sculpture (სამეფო „პორტრეტები“ და მათი ატრიბუტიკა 10-11 საუკუნეების ქართულ 

ქანდაკებაში); Artists and Craftsmen on the Road. Georgian Medieval Architectural Sculpture in Interaction 

with Byzantine, Seljuks and Armenian, eds. - Neslihan Asutay-Effenberger, Nina Iamanidze;   Anton H. 

Konrad Verlag, Weißenhorn, 2023. (გადაცემულია დასაბეჭდად. სტატიის ტექსტი -16 გვ.) 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ს ტა ტი ა შ ი  გ ა ნ ხ ილული ა  X-XI საუკუნეების ქართულ ხუროთმოძღვრულ ქანდაკებაში 

წარმოდგენილი საერო ხელისუფალთა გამოსახულებანი და მათი ატრიბუტიკა მეზობელ 

კულტურებთან (ბიზანტია, სომხეთი, ირანი) კავშირში. სამეფო გამოსახულებების, მათი 

ატრიბუტებისა და თანმხლები წარწერების მეშვეობით, წარმოჩენილია როგორც შუა საუკუნეების 

საქართველოს მმართველთა ძალაუფლების გამომხატველი ადგილობრივი რეგალიები, ისე, ამ 

ეპოქის საქართველოს სახელმწიფოებრივი ორიენტაცია და ამა თუ იმ ქვეყნის პოლიტიკურ-

კულტურული ზეგავლენები და კავშირები.  

ნაშრომში კონკრეტულად, განხილულია ბრეძის, იჯარეთის, კარბის, დირბის, კუმურდოს, 

დოლისყანის, ტბეთის, ოშკის, ბაგრატის ტაძრის, იშხნის, ვალეს რელიეფებზე გამოსახულ საერო 

ხელისუფალთა ატრიბუტები - კვერთხი,  შარავანდი, გვირგვინი - თავსაბური,  სამოსი და სხვ. 

უცხოურ პარალელებთან შედარების საფუძველზე გამოვლენილია მათი მსგავსება- განსხვავებანი 

და თავისებურებანი. 

სტატიაში ასევე, გარკვეული ყურადღება ეთმობა საერო ხელისუფალთა სკულპტურული 

გამოსახულებების ტაძართა არქიტექტურულ სტრუქტურაში განთავსებისა და მათი მხატვრული 
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შესრულების საკითხებს; არსებული მასალისა და უცხოური პარალელების მოხმობით ნათლად 

გამოიკვეთა ამ ეპოქის ქართული სკულპტურის არტისტული ტენდენციები - ადგილობრივი 

მხატვრული ტრადიციების გაგრძელება და სტილური ინოვაციები, ბიზანტიური თუ აღმოსავლური  

სახვითობის გავლენები.  

 

მანონ ლილუაშვილი 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. შროშანის მოტივი XVII-XVIII საუკუნეების ქართულ არქიტექტურაში 

ჰუმანიტარული მეცნიერებები, ხელოვნების ისტორია, ორნამენტი. 

2022-2023 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

მანონ ლილუაშვილი, მკვლევარი 

დასრულებული კვლევითი პროექტის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

გვიანი შუა საუკუნეების საქართველოში საეკლესიო ხუროთმოძღვრების მორთულობაში 

ახალი ორნამენტული სახეები ჩნდება. ერთ-ერთი ყველაზე პოპულარული მოტივთაგანი სამკუთხა 

საფუძველზე გამობმული სამყურა ყვავილების მწკრივია. სამეცნიერო ლიტერატურაში ამ მოტივს 

სხვადასხვა ტერმინებით აღნიშნავენ, თუმცა მე ვახტანგ ბერიძისეულ სახელდებას - შროშანის 

მოტივს გამოვიყენებ. შროშანის მოტივი დროის საკმაოდ ვიწრო მონაკვეთის მანძილზე გვხვდება - 

ჩნდება XVII საუკუნის შუა ხანებში და  ქრება XVIII საუკუნის მიწურულს. აღსანიშნავია, და 

შემთხვევითი არ უნდა იყოს, რომ შროშანის ჩუქურთმით გაფორმებული ძეგლები უმთავრესად 

ქართლსა და კახეთში იძებნება -  ზემო გორულის, საგარეჯოს პეტრე-პავლეს, მუხრანისა და 

თეკენების „შველის ეკლესია“. როგორც წესი, შროშანების მწკრივი ტაძრის კარს ან სარკმლის საპირეს 

ამკობს, თუმცა მას კარნიზის მოსართავადაც იყენებენ. მაგალითად, თბილისის ანჩისხატის 

ეკლესიის სამრეკლოსა (1675) და ედიშერ ერისთავის საფლავის ბალდაქინზე (1674) ანანურის 

ღვთაების ეკლესიაში.  

 შროშანების ჩუქურთმა მრავლად გვხვდება XVII-XVIII საუკუნეების საფლავის ქვების 

ორნამენტაციაშიც. მათგან უნდა მოვიხმო წარწერით დათარიღებული საფლავის ლოდები 

გუდარეხის ეკლესიიდან - მეჯინიბეთუხუცეს ომან გერმანოზიშვილისა (1716) და მონასტრის 

წინამძღვრის დომენტისა (1751); სუფრაჯ აბაშ აბაშისშვილისა (1712) პირღებულის ეკლესიიდან, კახი 

ყორჩიბაშის ასულ მარიამისა (1687)  სათხის ეკლესიიდან და სხვა.  

 შროშანის ორნამენტს არა მარტო ქვის ჩუქურთმისთვის იყენებდნენ. დავითგარეჯის წმ. იოანე 

ნათლისმცემლის ეკლესიაში ის ამკობს თაბაშირის კანკელის კიდეებსა და კარნიზს (1761-1773). მას 

ასევე ვპოულობთ დავითგარეჯის ლავრაში ე. წ. ალექსანდრეს კოშკის ინტერიერსა და გიორგი 

ბატონიშვილის მდიდრულად მორთული ოთახის თაბაშირის ორნამენტებს შორის. 
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 შროშანის ჩუქურთმის გამოყენებას ვხვდებით ხეზე შესრულებულ ნიმუშებსა და 

ჭედურობაშიც. მაგალითად, შროშანის ფორმის ხის ფესტონებით იყო გაფორმებული ნიკორწმინდის 

ტაძრის საკურთხეველში ტრაპეზის თავზე 1770-იან წლებში აღმართული ბალდაქინის ფრთების 

„ფარდები“, ასეთივე ფესტონები აგვირგვინებდა ამავე ხანის გელათის ტაძრის ჩრდილო-

აღმოსავლეთ ეგვტერის ხის ჭვირულ იკონოსტასსაც. ჭედური ნიმუშებიდან უნდა დავასახელოთ, 

მეფე იესეს და მისი მეუღლის ელენეს დაკვეთით გაკეთებული ხატი ალავერდიდან (1717), 

სვეტიცხოვლის ეკლესიაში ცხოველი სვეტის ნიშის თაღოვანი კარედი კარი (1744-1755) და სხვა. 

შროშანის ჩუქურთმა უხვად იხმარებოდა აგრეთვე იარაღისა და თავდაცვის საშუალებების 

მოსართავად - თოფებზე, ზარბაზნის ლულებსა და მუზარადზე.  

აღსანიშნავია, რომ როგორც საეკლესიო არქიტექტურაში ისე სხვა ნიმუშებზე ვხვდებით 

მოტივის სხვადასხვაგვარ ინტერპრეტაციას. ზოგჯერ ის გართულებული ან გამარტივებული 

სახისაა. 

როგორც ცნობილია, ქართლ-კახეთის მჭიდრო კულტურული კავშირები ისლამურ 

სამყაროსთან ხელს უწყობდა ახალი არქიტექტურული ფორმებისა თუ ორნამენტული მოტივების 

შემოსვლას საქართველოში. ვფიქრობ ერთ-ერთი ასეთი მოტივთაგანი უნდა იყოს შროშანის 

ჩუქურთმა, რომელიც თავისი  წარმოშობით აღმოსავლურ დეკორს უკავშირდება და XVII-XVIII 

საუკუნეების ქართულ ხელოვნებაში ფართო და მრავალფეროვანი გამოყენება პოვა.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 

ლანდშაფტის გეგმარება და საპარკო ხელოვნება საქართველოში (1801-1918) 

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებები 

6.4.1.  ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია 

FR-22-6782 

2023-2026 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. დავით ხოშტარია, პროექტის ხელმძღვანელი 

2. მანონ ლილუაშვილი, კოორდინატორი 

3. ნათია ნაცვლიშვილი, მკვლევარი 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

2023 წელს პროექტის  გეგმა-გრაფიკის შესაბამისად გათვალისწინებული ერთ-ერთი თემა იყო 

საქართველოში საზოგადოებრივი ბაღების შესწავლა. საკვლევ თემასთან დაკავშირებით ჩავატარე 

ბიბლიოგრაფიული და საველე სამუშაოები. მოვიძიე  ისტორიული ფოტოსურათები და ვრცელი 

საარქივო მასალა  საქართველოს ეროვნული არქივის, კინო-ფოტო-ფონო დოკუმენტების 

ცენტრალურ არქივსა და თბილისისა და ქუთაისის საისტორიო ცენტრალურ არქივებში.  

პირველ საანგარიშო პერიოდში პროექტის ჯგუფის წევრებთან ერთად მივლინებით 
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ვიმყოფებოდი თელავის, თეთრიწყაროს, ქუთაისისა და გორის მუნიციპალიტეტებში 

დაგეგმარებული ბაღებისა და პარკების ადგილზე შესასწავლად. ოთხივე ქალაქის მუზეუმში 

მოძიებული იქნა ისტორიული  ფოტომასალა.  

კვლევითი პროექტის ფართო, საერთაშორისო კონტექსტში უკეთ გასააზრებლად ჯგუფის 

წევრები მივლინებით ვიმყოფებოდით ხორვატიაში. ერთკვირიანი ვიზიტის დროს მოვინახულეთ 

ტრსტენოს, ლოკრუმის,  სპლიტის, დუბროვნიკისა და ზაგრების  პარკები და ბოტანიკური ბაღები.   

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

 

 ダヴィド・ホシュタリア, ギオルギ・チャニシュヴィリ, ナティア・ナツヴリシュヴィリ, マノ

ン・リルアシュヴィリ,  カフカースの生きられた都市. 近代黎明期のジョージア都市の生態 

[დავით ხოშტარია, ნათია ნაცვლიშვილი, მანონ ლილუაშვილი, გიორგი ჭანიშვილი, კავკასიის 

ცოცხალი ქალაქები. საქართველოს ქალაქების განვითარება ახალი დროის გარიჟრაჟზე, იაპონურ 

ენაზე, ISBN-10 :  4779128714 ; ISBN-13 :  978-4779128714 ; ტოკიო, გამომცემლობა საირიუშა, 2023, 260 

გვ.]  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

წიგნი წარმოადგენს იაპონურ თარგმანს ოთხი ავტორის მონოგრაფიისა (დავით ხოშტარიას 

საერთო რედაქციით) „საქართველოს ქალაქების ურბანული განვითარება 1801-1918 წლებში“, 

რომელიც 2019 წელს გამოსცა გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და 

ძეგლთა დაცვის ეროვნულმა კვლევითმა ცენტრმა. თარგმანი შეასრულა არქიტექტურის 

ისტორიკოსმა პროფესორმა შირო სასანომ. 

მონოგრაფიის მიზანია საქართველოს ქალაქების დაგეგმვის, არქიტექტურული 

პროექტირებისა და მშენებლობის ისტორიის დანახვა ფართო კუთხით და  ქალაქის, როგორც 

სივრცეში ურთიერთმოქმედი სხვადასხვა პროცესების რთული შედეგის განხილვა. წიგნში შევიდა 

ნარკვევები საქართველოს ხუთი ქალაქის - თბილისის, ქუთაისის, ბათუმის, ფოთისა და ახალციხის 

და ორი კურორტის - ბორჯომისა და აბასთუმნის შესახებ. ვრცელი და მრავალფეროვანი პირველადი 

წყაროების საფუძველზე შესწავლილი იქნა საქართველოს ძირითადი ქალაქების - თბილისის, 

ქუთაისის, ბათუმის, ფოთის და ახალციხის და კურორტების - ბორჯომისა და აბასთუმნის 

ურბანული განვითარება. წიგნში წარმოჩენილია თითოეული ქალაქისა თუ კურორტის სპეციფიკა 

და ურბანული ევოლუციის გზა. კვლევამ აჩვენა, რომ XIX საუკუნეში დაჩქარდა საქართველოს 

ქალაქების მოდერნიზაციის პროცესი, რომელიც უკვე ისახებოდა XVIII საუკუნის მეორე ნახევარში. 

ქალაქების რეკონსტრუქცია და ახალი უბნების გაშენება მიმდინარეობდა რუსეთის იმპერიაში 

მიღებული ქალაქგეგმარებითი ნორმებით, ისინი მეტ-ნაკლები წარმატებით მოერგო ადგილობრივ 

ბუნებრივ პირობებს, რომლებიც საქართველოს ქალაქებში დიდად ურთიერთგანსხვავებულია. 

წიგნის თარგმნა იაპონურ ენაზე და გამოცემა ტოკიოში ხელი შეუწყობს ცოდნის გავრცელებას 

საქართველოს XIX საუკუნისა და XX საუკუნის დასაწყისის ისტორიაზე ზოგადად და, კერძოდ, 

ურბანული განვითარების საკითხებზე. გარდა საკუთრივ არქიტექტურული და 

ქალაქმშენებლობითი თემატიკისა, წიგნი სტიმულს მისცემს საერთაშორისო დისკუსიებს ისეთ 

საკითხებზე, როგორიცაა მოდერნულობის აღმოცენება არადასავლურ ქვეყნებში, ეკონომიკური და 
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პოლიტიკური ფაქტორების გავლენა ქალაქმშენებლობაზე, კულტურული ურთიერთგაცვლის 

გზები და სხვა. 

 

თამარ დადიანი 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. „სამეფო რეგალიები XVI-XVII საუკუნების ჭედურ ხელოვნებაში“. 

ხელოვნების ისტორია, ქართული შუა საუკუნეების ხელოვნება 

2023-2024  

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. თამარ დადიანი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

2023-2024 წლების გარდამავალი თემა ეხება სამეფო რეგალიებს XVI-XVII საუკუნეების 

ქართულ ჭედურობაში. ამ პერიოდის საქართველოში არსებული ისტორიული ვითარების 

შესაბამისად, კვლევა ინტერდისციპლინარულ მიდგომას მოითხოვს. მეფეებისა და თავადების 

გვირგვინთა თუ სხვა რეგალიების ფორმა და სემანტიკა ამ ისტორიულ მონაკვეთში ხშირად 

პოლიტიკური მიზეზებით იყო ნაკარნახევი და ღრმა ისტორიულ-სოციალურ კონტექსტს 

გულისხმობს. 

მაგალითად, XVI საუკუნის გელათის ხატზე იმერეთის მეფე ბაგრატ III ბიზანტიური 

ინსიგნიებითაა წარმოდგენილი. ბიზანტიურ სამოსში გამოწყობილ ბაგრატ III-ს ვხედავთ ასევე 

გელათის მონასტრის ფრესკაზე, რომელზედაც საგანგებოდაა ხაზგასმული საიმპერატორო 

პენდილიები და ლოროსი. ბაგრატ III, აქტიური პოლიტიკოსი და გამჭრიახი დიპლომატი 

იყო, რომელიც იღვწოდა დასავლეთ საქართველოს ერთ სამეფოდ გადასაქცევად. ამდენად, 

იმერეთის მეფის ოფიციალურ გამოსახულებებზე დიდი მნიშვნელობა ზუსტად ისტორიულ 

ტრადიციას ენიჭებოდა. 

ამ პერიოდის ხატთაგან დიდ ინტერესს იწვევს ლევან დადიანის საოქრომჭედლოში შექმნილი 

ჯგუფი. ჭედურ ხატებზე კარგად ჩანს სამეგრელოს თავადისა და მისი მეუღლის - ნესტან-დარეჯანის 

- სამოსი და თავსაბურავები. ლევან II-ის რეგალიებს განსაკუთრებული ადგილი უჭირავს სამეფო 

ატრიბუტიკის ისტორიაში, რადგან XVII ს-ის საქართველოში ოდიშის სამთავრო პოლიტიკურად და 

ეკონომიკურად ყველაზე ძლიერ რეგიონად ითვლებოდა. მისი მთავარი კი მთელ საქართველოზე 

აცხადებდა პრეტენზიას, რაც ცხადია მის ოფიციალურ იკონოგრაფიაზე აისახებოდა. ამის მკაფიო 

მაგალითია - კორცხელის („წინასწარმეტყველთა“) ხატი (1640 წ.) ლევან  დადიანის ოჯახის 
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საქტიტორო გამოსახულებებით. მნიშვნელოვანია, რომ ზემოხსენებული ჯგუფის ყველა ხატზე 

დადიანები აღმოსავლური ყაიდის რეგალიებით წარმოგვიდგებიან. ეს გარემოება დადიანისა და 

ირანის მჭიდრო პოლიტიკური კავშირით იყო განპირობებული. მაგ., შარდენი გვაწვდის ცნობას, 

რომ ლევანი „სპარსეთის მეფეს ხშირად უგზავნის შევარდენს და სხვა მტარვალ ფრინველს. 

სამაგიეროდ, მეფე ოქროსა და აბრეშუმის ფარჩეულობას, ნოხებს, იარაღს, ჭურჭელს და სხვა 

საქონელს უგზავნის“. 

ამგვარად, მეფეთა და თავადთა ატრიბუტიკა უცხოური (ბიზანტიური და ირანული) 

პარალელური მასალის გათვალისწინებით შევისწავლეთ.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

1.  „სამეფო ატრიბუტიკა ქართულ ვიზუალურ ხელოვნებაში“, ხელოვნების ისტორია, 

ქართული შუა საუკუნეების ხელოვნება, FR-19-7356 

2022-2025 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. 1. თ. ხუნდაძე – ხელმძღვანელი 

2. ქ. მიქელაძე – მკვლევარი 

3. ა. კლდიაშვილი – მკვლევარი 

4. მ. გველესიანი – მკვლევარი 

5. ქრისტინე საბაშვილი – მკვლევარი, კოორდინატორი 

6. თ. დადიანი – მკვლევარი  

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

2023  წლის განმავლობაში შესწავლილი იქნა XVI-XVII საუკუნეების ჭედური ხატები, 

განსაკუთრებით კი - ლევან II დადიანის საოქრომჭედლოში შესრულებულ ხატთა დიდი ჯგუფი. 

ხატებზე მუშაობა ჩატარდა როგორც ზუგდიდის დადიანების სასახლეთა ისტორიულ-

არქიტექტურულ მუზეუმში, ასევე თბილისის ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში. ამ პერიოდის 

საქართველოში არსებული ისტორიული ვითარების შესაბამისად, კვლევა ინტერდისციპლინარულ 

მიდგომას მოითხოვს. მეფეებისა და თავადების გვირგვინთა თუ სხვა რეგალიების ფორმა და სემანტიკა 

ამ ისტორიულ მონაკვეთში ხშირად პოლიტიკური მიზეზებით იყო ნაკარნახევი და ღრმა ისტორიულ-

სოციალურ კონტექსტს გულისხმობს. ამ პერიოდის ხატთაგან დიდ ინტერესს იწვევს ლევან დადიანის 

საოქრომჭედლოში შექმნილი ჯგუფი. ჭედურ ხატებზე კარგად ჩანს სამეგრელოს თავადისა და მისი 

მეუღლის - ნესტან-დარეჯანის - სამოსი და თავსაბურავები. ლევან II-ის რეგალიებს განსაკუთრებული 

ადგილი უჭირავს სამეფო ატრიბუტიკის ისტორიაში, რადგან XVII ს-ის საქართველოში ოდიშის 

სამთავრო პოლიტიკურად და ეკონომიკურად ყველაზე ძლიერ რეგიონად ითვლებოდა. მისი მთავარი 
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კი მთელ საქართველოზე აცხადებდა პრეტენზიას, რაც ცხადია მის ოფიციალურ იკონოგრაფიაზე 

აისახებოდა. ამის მკაფიო მაგალითია - კორცხელის („წინასწარმეტყველთა“) ხატი (1640 წ.) ლევან  

დადიანის ოჯახის საქტიტორო გამოსახულებებით. მნიშვნელოვანია, რომ ზემოხსენებული ჯგუფის 

ყველა ხატზე დადიანები აღმოსავლური ყაიდის რეგალიებით წარმოგვიდგებიან. ეს გარემოება 

დადიანისა და ირანის მჭიდრო პოლიტიკური კავშირით იყო განპირობებული. მაგ., შარდენი გვაწვდის 

ცნობას, რომ ლევანი „სპარსეთის მეფეს ხშირად უგზავნის შევარდენს და სხვა მტარვალ ფრინველს. 

სამაგიეროდ, მეფე ოქროსა და აბრეშუმის ფარჩეულობას, ნოხებს, იარაღს, ჭურჭელს და სხვა საქონელს 

უგზავნის“.  

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

1. ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და 

ნომერი/ტომი ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; 

გვერდების რაოდენობა 

1. თ. დადიანი, „ოშკის ტაძრის რელიეფები: იდენტობა და კულტურული 

ურთიერთმიმართებები“ (სტატია გადაცემულია დასაბეჭდად)  

საქართველო სიძველენი, 26, 2023, თბ., 10 გვ. ; ISSN 1512_1324 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

წერილი ეძღვნება იდენტობისა და კულტურულ ურთიერთმიმართებათა საკითხებს ოშკის 

ტაძრის (X ს; ტაო-კლარჯეთი) რელიეფების მაგალითზე. წერილში ტაძრის რელიეფთა რამდენიმე 

ჯგუფია გამოყოფილი. უპირველეს ყოვლისა, ესაა სამეფო გამოსახულებები, რომლებიც 

იკონოგრაფიულად და აზრობრივად მჭიდროდ უკავშირდება ბიზანტიურ საიმპერატორო 

იდეოლოგიას, თუმცა, ადგილობრივი ისტორიული ვითარებისაგან გამომდინარე, ბევრ უნიკალურ 

იკონოგრაფიულ ნიშანსაც ატარებს. ამასთანავე, რელიეფების კიდევ ერთი ჯგუფი (სამხრ. სტოას 

ბურჯი, ცალკეული პატარა კომპოზიციები) პირდაპირ ქართულ ისტორიასთან კავშირში იკითხება 

და „ქართლის მოქცევაზე“ მრავალრიცხოვან ალიუზიებს გვთავაზობს. მაგ., X საუკუნის „შატბერდის 

კრებული“ შეიცავს „ქართლის მოქცევის“  ადრეულ რედაქციას, რომელსაც თან ერთვის გადამწერის 

იოანე ბერას მინაწერიც, რომელიც გვამცნობს, რომ „ქართლის მოქცევის“ ტექსტი დაკარგული 

ყოფილა და მხოლოდ ახლა გამოჩენილა. მინაწერის ბუნდოვანი შინაარსის მიუხედავად, კარგად 

ჩანს ბაგრატიონთა დაინტერესება საქართველოს ისტორიითა და წარსულით, რასაც სამხრ. ბურჯის 

წახნაგზე წმ. ნინოს რელიეფური გამოსახულების განთავსება მოწმობს. ოშკის რელიეფთა 

იდენტობის კიდევ ერთი გამოხატულებაა წმ. სვიმეონ მესვეტის გამოსახულება, რომელიც ოშკში 

ორჯერაა გამეორებული. ამასთანავე, ის გამოხატავს საქართველოს მჭიდრო კავშირებს  აღმ. 

ქრისტიანულ სამონასტრო კერებთან. ოშკის ფასადებზე ცხოველთა მრავალრიცხოვანი 

გამოსახულებებიცაა შემონახული. იკონოგრაფიულად ფანტასტიკურ არსებათა ფიგურები 

პარალელბეს პოვებს აღმოსავლეთ საქრისტიანოსა და ირანის ხელოვნებაში, რომელიც X საუკუნეში 

ბიზანტიაშიც საკმაოდ პოპულარული იყო, საქართველოში კი ხანგრძლივი ტრადიციის 

გამოვლინებად გვევლინება. ამდენად, ოშკის რელიეფური ანსამბლი კარგად ასახავს, როგორც 

საქართველოს კულტურულ კავშირებს ბიზანტიასა და აღმოსავლეთთან, ასევე ქართული 

იდენტობის თემებსაც. 

     ნოდარ არონიშიძე 

მეცნიერ-თანამშრომელი 
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1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი: 

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ახალი შუამთა („სარესტავრაციო-სარეაბილიტაციო“ პროექტი და მისი განხორციელების 

საკითხები) -  ხელოვნების ისტორია, შუა საუკუნეების ქართული ხუროთმოძღვრება 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ნოდარ არონიშიძე - მკვლევარი 

 

2.2. 

1) დასრულებული პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო 

მიმართულების მითითებით. პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ახალი შუამთა („სარესტავრაციო-სარეაბილიტაციო“ პროექტი და მისი განხორციელების 

საკითხები) - ხელოვნების ისტორია, შუა საუკუნეების ქართული ხუროთმოძღვრება, 2023 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ნოდარ არონიშიძე - მკვლევარი 

დასრულებული კვლევითი პროექტის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ახალი შუამთის ხახულის ღვთისმშობლის დედათა მონასტრის მთავარი ნაგებობა გვიანი შუა 

საუკუნეების (XVI ს-ის 40-იანი წლები) ერთ-ერთი გამორჩეული ნაგებობაა, რომელიც ლევან კახთა 

მეფისა და უფრო მისი თანამეცხედრის, დედოფალ თინათინის აღმშენებლობას წარმოადგენს. 

ნაგებობის მხატვრული გააზრება, მისი სივრცით-გეგმარებითი თუ საფასადო გადაწყვეტა ნათლად 

ასახავს ეპოქის რთულ ისტორიულ რეალობასა და მოცემულ დროის მონაკვეთში გავრცელებულ 

მხატვრულ ტენდენციებს. სამონასტრო კომპლექსის მთავარი ნაგებობა, როგორც გვიანფეოდალური 

ხანის ქართული ხუროთმოძღვრების ბრწყინვალე ნიმუში, მისი “სიცოცხლის” მანძილზე 

არაერთგზის იქნა შეკეთებული და სახეცვლილი. განსაკუთრებით მძიმე აღმოჩნდა XIX საუკუნის 

შუა ხანის ის ვანდალური აქტი, რომლითაც შენობის სამ მხარეს არსებული გარშემოსავლელი იქნა 

განადგურებული. არანაკლებ რთული აღმოჩნდა საბჭოთა ტოტალიტარული რეჟიმის და 

ტოტალური ათეიზმის ხანა, როდესაც ნაგებობა ყოფითი, საკრალური სივრცისთვის მიუღებელი 

ფუნქციით გამოიყენებოდა. 1990 წლიდან აქ სამონასტრო ცხოვრების აღდგენის რთული გზა 

დაიწყო, რომლის პირობებშიც განახლდა შენობა-ნაგებობათა ნაწილი. 2017 წლიდან მონასტრის 

მთავარი ტაძრის სარეკონსტრუქციო სამუშაოები დაიწყო, რომელიც მოიცავდა ქვეყნის სულიერი და 

ისტორიული მეხსიერების ამ შესანიშნავი ნიმუშის სამმხრივი გარშემოსავლელის აღდგენის 

მცდელობას.  

აღსანიშნავია, რომ მძიმე საბჭოთა ათეიზმის შემდგომ სამონასტრო ცხოვრების აღდგენა 

ქვეყნის ისტორიული ქრისტიანული გზის არსებითი გაგრძელებაა, თუმცა საყურადღებოა თუ 

როგორ განხორციელდება ჩვენი ქვეყნის კულტურის და სულიერი მემკვიდრეობის განახლების ან 

კი შემდგომი მოვლაა-პატრონობის საკითხი. განსაკუთრებული სამომავლო ზრუნვის საგანს 

წარმოადგენს საქართველოს ეკლესიასა და სამეცნიერო საზოგადოებას შორის ინტენსიური 

ურთიერთთანამშრომლობა, რათა თავიდან იქნას არიდებული იმ ტიპის არაკვალიფიციური და 

კულტურული მემკვიდრეობისადმი დამოკიდებულების არასწორი ფორმა, როგორც ეს ახალი 
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შუამთის მონასტრის მთავარი ნაგებობის გალერეა-გარშემოსავლელების აღდგენის სახით გვაქვს 

მოცემული. 

ქართული კულტურის ძეგლების დიდი ნაწილი ეკლესია-მონასტრებია და ყველასთვის 

ნათელია, რომ მათი შორეულ პერსპექტივაში გადარჩენის უალტერნატივო გზა ფუნქციონირებასა 

და სიცოცხლისუნარიანობაზე გადის. აღნიშნული კულტურული და სულიერი მემკვიდრეობა 

საქართველოში ქრისტიანული რელიგიის წიაღში წარმოიშვა და მასშივე განვითარდა. ამდენად, 

ვინაიდან ჩვენ საქმე გვაქვს არა “მკვდარი ცივილიზაციის”, “მკვდარი რელიგიის” კულტურის 

ნიმუშებთან, არამედ ცოცხალი და უწყვეტი ქრისტიანული სულიერი და მატერიალური 

მემკვიდრეობის მართვასთან, ლოგიკურია ნამონასტრალთა თუ ნაეკლესიართა გაცოცხლება და 

დაბრუნება ეკლესიის წიაღში, უმნიშვნელოვანეს ამოცანას წარმოადგენს. მით უფრო, რომ ეს 

უწყვეტი გზა, რომელიც საქართველოს ისტორიაში მინიმუმ IV საუკუნიდან იღებს დასაბამს, 

საბჭოთა ძალმომრეობით იქნა შეწყვეტილი.  

ამდენად, საკითხის სირთულე მდგომარეობს არა სამონასტრო ცხოვრების აღდგენის, არამედ 

ამ მნიშვნელოვანი სულიერი და მატერიალური კულტურისადმი დამოკიდებულების რაგვარობაში. 

არსებითია, რომ მოხდეს კონსოლიდაცია, გარკვეულ საკითხებზე მაინც შეჯერება, სამეცნიერო 

სფეროსა და საქართველოს ეკლესიას შორის, რათა თავიდან იქნას აცილებული ის ხელოვნური და 

უსაფუძვლო დაპირისპირება, რასაც ცალკეულ ძეგლთა აღდგენის პროცესში ვაწყდებით ხოლმე 

ხსენებულ მხარეთა შორის. რეალურად, და ეს აშკარად ასეა, ჩვენ საქმე გვაქვს ერთი და იგივე 

მოტივის, სურვილების, მსოფლმხედველობის მქონე ორ სხვადასხვა მხარესთან, რომელთა შორის 

აზრთა სხვადასხვაობა მხოლოდ კომუნიკაციის ნაკლებობას უნდა დავაბრალოთ. ქართული 

სამეცნიერო საზოგადოება არ უარყოფს ეკლესია-მონასტრების ფუნქციური გამართულობის 

აუცილებლობის საკითხს, საქმე ეხება მხოლოდ ნაგებობათა მაქსიმალური ავთენტურობით 

შენარჩუნებასა და მათ უსაფრთხო მართვას მომავალში. აუცილებელია ის უდიდესი სულიერების 

კერები, რომელთა მხატვრული სახის შემოქმედნი ქრისტიანული რელიგიის წიაღში მყოფი საერო 

თუ სასულიერო პირები იყვნენ, მაქსიმალური კორექტულობითა და პატივისცემით შევინარჩუნოთ 

თავდაპირველი სახით, როგორც გამოძახილი “ქართლის ცხოვრების სახისმეტყველებისა”. 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი; პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

1. „ბასიანი - მატერიალური კულტურის ძეგლების ორენოვანი ბეჭდური და ონლაინ 

კატალოგი“, ხელოვნების ისტორია, არქიტექტურის ისტორია, [NFR – 19 – 12539], 2019-2024. 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. თეიმურაზ ხუციშვილი (ხელმძღვანელი), ნოდარ არონიშიძე (კოორდინატორი), ანა 

იმედაშვილი (ძირითადი პერსონალი), ბებურ გოზალიშვილი (ძირითადი პერსონალი) 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ბასიანი, როგორც ერთ-ერთი ისტორიული მხარე, მოიცავდა მდინარე არაქსის ზემო წელის 
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აუზს თავისი ერთ-ერთი მარცხენა შენაკადის – ფასიანის/ფასის წყლის აუზთან ერთად. ამჟამად, 

თურქეთის თანამედროვე ადმინისტრაციულ-ტერიტორიული დაყოფით, ამ ტერიტორიას მოიცავს 

ერზურუმის პროვინციაში შემავალი 3 რაიონი; ესენია: ფასინლერის, ქოფრუქოის და ხორასნის 

რაიონები. ამ სამ რაიონში სულ 200-მდე სოფელია. ბასიანი ამასთანავე იყოფოდა 2 ნაწილად: ზემო 

(ფასინლერის და ქოფრუქოის რაიონები) და ქვემო (ხორასნის რაიონი) ბასიანად. 

გეოგრაფიულად ბასიანი წარმოადგენს საკმაოდ ვრცელ და გაშლილ ვაკეს, რომელიც სამი 

მხრიდან შემოსაზღვრულია მთებით და ქედებით. მას დასავლეთიდან საზღვრავს დევებოინუს 

ქედი, რომელიც პალანდოკენის და კარგაფაზარის მთებს შორისაა მოქცეული, ჩრდილოეთიდან 

კარგაფაზარის მთები და მისგან აღმოსავლეთით გაწოლილი ქედი სარიყამიშის მთებამდე, 

სამხრეთიდან კი შახველეთის და ჩაქმაქის მთები.  

ისტორიული წყაროებიდან ჩანს რომ მხარე, უძველესი დროიდანვე თავისი სტრატეგიული 

მდებარეობიდან გამომდინარე დიდ ინტერესს იწვევდა სხვადასხვა სახელმწიფოებში. შესაბამისად 

ეს ტერიტორია ხშირად გადადიოდა ხელიდან ხელში. ასურეთი, ურარტუ, დიაოხი, რომის იმპერია, 

სომხეთი, სპარსეთი, არაბეთი, საქართველო, თურქ-სელჩუკები – ეს იმ სახელმწიფოების და 

იმპერიების არასრული ჩამონათვალია, რომელთა შემადგენლობაშიც ბასიანი გარკვეული პერიოდი 

შედიოდა ხოლმე. XVI საუკუნის შუა ხანებიდან მხარე უკვე საბოლოოდ შევიდა ოსმალეთის 

იმპერიის, შესაბამისად თურქეთის შემადგენლობაში. 

ამ მხარეში არსებული მატერიალური კულტურის ძეგლების მდგომარეობის შესახებ საკვლევი 

ექსპედიციები ქართული მხარის მიერ პრაქტიკულად არ ჩატარებულა.  

ექსპედიციის ანგარიშში წარმოდგენილია მასალები ისტორიული ბასიანის კულტურის 

ძეგლების თანამედროვე მდგომარეობის შესახებ. საკვლევი ექსპედიცია ჩატარდა შოთა 

რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის მიერ 2019 წელს გამოცხადებული სახელმწიფო 

სამეცნიერო საგრანტო კონკურსში – „ფუნდამენტური კვლევებისათვის სახელმწიფო სამეცნიერო 

საგრანტო კონკურსის“ – გამარჯვებული პროექტის – „ბასიანი - მატერიალური კულტურის 

ძეგლების ორენოვანი ბეჭდური და ონლაინ კატალოგი“ [NFR – 19 – 12539] – ფარგლებში. პროექტი 

ხორციელდება  საქართველოს კულტურისა და ტურისტული რესურსების კვლევის ცენტრის მიერ. 

შესწავლილია ამ მხარეში მდებარე 100-მდე სოფელი, ნასოფლარი და მათი მიდამოები. 

დაფიქსირდა ლიტერატურიდან ცნობილი 30-მდე ძეგლის თანამედროვე მდგომარეობა (ძეგლები 

ძირითადად თურქულ ლიტერატურაში იყო მოხსენიებული). გარდა ამისა, გამოვლინდა 25-მდე 

უცნობი ძეგლი, რომლებიც არ იყო მოხსენიებული ჩვენთვის ცნობილ ლიტერატურაში.  

დაფიქსირებულ ძეგლთა შორისაა: ეკლესიები, მონასტრები, ციხეები, ხიდები, მშრალი წყობის 

სხვადასხვა დანიშნულების ნაგებობები. აგრეთვე ცალკეული თურქული ძეგლები (ჯამეები, 

თურბეები და სხვა). 

მოხდა ზემოხსენებული თითოეული ძეგლის ფოტოფიქსაცია, დადგინდა GPS კოორდინატები 

და მოძიებულ იქნა შესაბამისი ლიტერატურა. 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა, გვერდების რაოდენობა 

 

1. თეიმურაზ ხუციშვილი, ნოდარ არონიშიძე, დავით გაჩეჩილაძე, ბებურ გოზალიშვილი, 

ანა იმედაშვილი, შალვა კოღუაშვილი, დავით მაისურაძე, ლევან წიქარიშვილი, ბასიანის ძეგლების 
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2022 წლის ექსპედიციის ანგარიში, ISBN 978-9941-9820-5-7, თბილისი, „Caucasus University Publishing 

House“, გვერდების რაოდენობა - 87.  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ბასიანი, როგორც ერთ-ერთი ისტორიული მხარე, მოიცავდა მდინარე არაქსის ზემო წელის 

აუზს თავისი ერთ-ერთი მარცხენა შენაკადის – ფასიანის/ფასის წყლის აუზთან ერთად. ამჟამად, 

თურქეთის თანამედროვე ადმინისტრაციულ-ტერიტორიული დაყოფით, ამ ტერიტორიას მოიცავს 

ერზურუმის პროვინციაში შემავალი 3 რაიონი; ესენია: ფასინლერის, ქოფრუქოის და ხორასნის 

რაიონები. ამ სამ რაიონში სულ 200-მდე სოფელია. ბასიანი ამასთანავე იყოფოდა 2 ნაწილად: ზემო 

(ფასინლერის და ქოფრუქოის რაიონები) და ქვემო (ხორასნის რაიონი) ბასიანად. 

გეოგრაფიულად ბასიანი წარმოადგენს საკმაოდ ვრცელ და გაშლილ ვაკეს, რომელიც სამი 

მხრიდან შემოსაზღვრულია მთებით და ქედებით. მას დასავლეთიდან საზღვრავს დევებოინუს 

ქედი, რომელიც პალანდოკენის და კარგაფაზარის მთებს შორისაა მოქცეული, ჩრდილოეთიდან 

კარგაფაზარის მთები და მისგან აღმოსავლეთით გაწოლილი ქედი სარიყამიშის მთებამდე, 

სამხრეთიდან კი შახველეთის და ჩაქმაქის მთები.  

ისტორიული წყაროებიდან ჩანს რომ მხარე, უძველესი დროიდანვე თავისი სტრატეგიული 

მდებარეობიდან გამომდინარე დიდ ინტერესს იწვევდა სხვადასხვა სახელმწიფოებში. შესაბამისად 

ეს ტერიტორია ხშირად გადადიოდა ხელიდან ხელში. ასურეთი, ურარტუ, დიაოხი, რომის იმპერია, 

სომხეთი, სპარსეთი, არაბეთი, საქართველო, თურქ-სელჩუკები – ეს იმ სახელმწიფოების და 

იმპერიების არასრული ჩამონათვალია, რომელთა შემადგენლობაშიც ბასიანი გარკვეული პერიოდი 

შედიოდა ხოლმე. XVI საუკუნის შუა ხანებიდან მხარე უკვე საბოლოოდ შევიდა ოსმალეთის 

იმპერიის, შესაბამისად თურქეთის შემადგენლობაში. 

ამ მხარეში არსებული მატერიალური კულტურის ძეგლების მდგომარეობის შესახებ საკვლევი 

ექსპედიციები ქართული მხარის მიერ პრაქტიკულად არ ჩატარებულა.  

ექსპედიციის ანგარიშში წარმოდგენილია მასალები ისტორიული ბასიანის კულტურის 

ძეგლების თანამედროვე მდგომარეობის შესახებ. საკვლევი ექსპედიცია ჩატარდა შოთა 

რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის მიერ 2019 წელს გამოცხადებული სახელმწიფო 

სამეცნიერო საგრანტო კონკურსში – “ფუნდამენტური კვლევებისათვის სახელმწიფო სამეცნიერო 

საგრანტო კონკურსის“ – გამარ-ჯვებული პროექტის – „ბასიანი - მატერიალური კულტურის 

ძეგლების ორენოვანი ბეჭდური და ონლაინ კატალოგი“ [NFR – 19 – 12539] – ფარგლებში. პროექტი 

ხორციელდება  საქართველოს კულტურისა და ტურისტული რესურსების კვლევის ცენტრის მიერ. 

შესწავლილია ამ მხარეში მდებარე 100-მდე სოფელი, ნასოფლარი და მათი მიდამოები. 

დაფიქსირდა ლიტერატურიდან ცნობილი 30-მდე ძეგლის თანამედროვე მდგომარეობა (ძეგლები 

ძირითადად თურქულ ლიტერატურაში იყო მოხსენიებული). გარდა ამისა, გამოვლინდა 25-მდე 

უცნობი ძეგლი, რომლებიც არ იყო მოხსენიებული ჩვენთვის ცნობილ ლიტერატურაში.  

დაფიქსირებულ ძეგლთა შორისაა: ეკლესიები, მონასტრები, ციხეები, ხიდები, მშრალი წყობის 

სხვადასხვა დანიშნულების ნაგებობები. აგრეთვე ცალკეული თურქული ძეგლები (ჯამეები, 

თურბეები და სხვა). 

მოხდა ზემოხსენებული თითოეული ძეგლის ფოტოფიქსაცია, დადგინდა GPS კოორდინატები 

და მოძიებულ იქნა შესაბამისი ლიტერატურა. 

 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 
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ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

1. ნოდარ არონიშიძე; კახა შენგელია, თეიმურაზ ხუციშვილი, ისტორიული 

„ბასიანის“ მეგალითური კულტურა, ისტორია, არქეოლოგია, ეთნოლოგია, 2023. გორი, გვ. 436-453. 

გვერდების რაოდენობა -18. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

უპირველესად აღსანიშნავია, რომ წინამდებარე წერილი მოიცავს ისტორიული ბასიანის 

რეგიონის, ამჟამად აღმოსავლეთ თურქეთის (ფასინლერი, ქოფრუქოი), მატერიალური კულტურის 

ძეგლთა ერთი ნაწილის - მეგალითური, ციკლოპური მშენებლობის ნიმუშთა კვლევას. აქვე 

შევნიშნავთ, რომ ნაშრომის მიზანია საექსპედიციო ჯგუფის მიერ გამოვლენილი მასალის 

პირველადი, სამეცნიერო პრეზენტირება. ჩვენ მიერ, საველე-საექსპედიციო სამუშაოების შედეგად 

მოძიებული მასალის ნაწილი პირველად ქვეყნდება - ამდენად, მას ერთვის სამეცნიერო შესწავლის 

მცდელობა რეგიონის ისტორიულ- კულტურული ანალიზის, ნაგებობათა სამეცნიერო ანოტირებისა 

და მათი კლასიფიკაცია-დათარიღების სახით. კვლევის ფარგლებში წამოჭრილი საკითხები, 

დასკვნები, ძეგლთა დათარიღებისა თუ კლასიფიკაციის მცდელობები ცხადია, პირველადი 

ხასიათისაა და სამომავლო შესწავლას საჭიროებს. 

ბასიანი რეგიონში ექსპედიციების ფარგლებში მიკვლეულ იქნა ორ ათეულზე მეტი 

მეგალითური კულტურის ძეგლი, თუმცა წინამდებარე წერილში მხოლოდ ათამდე მათგანის 

შესახებ იქნება წარმოდგენილი სამეცნიერო ანალიზის მცდელობა. აღნიშნული ძეგლების უდიდესი 

ნაწილი თითქმის მიწის პირამდეა დანგრეული, რაც ართულებს მათ შესახებ მეტ-ნაკლებად სრული 

სამეცნიერო მსჯელობის შესაძლებლობას. კვლევისთვის შერჩეულ იქნა შედარებით სრული სახით 

შემორჩენილი გეგმარების მქონე ძეგლები - სწორედ გეგმარებითი თავისებურებების, სამშენებლო 

ტექნიკისა და მასალის გათვალისწინებით გამოიკვეთა მოცემული ციკლოპური აღმშენებლობის 

ტიპოლოგიური სახესხვაობები. სხვადასხვაგვარი დაგეგმარება, სამშენებლო ტექნიკა თუ მასალა 

საშუალებას გვაძლევს მეტ-ნაკლებად მაინც დავადგინოთ ძეგლთა აგების დროითი დიაპაზონი. 

მნიშვნელოვანია, რომ აღნიშნული ძეგლების სრულყოფილი შესწავლა შეუძლებელია 

არქეოლოგიური გათხრების გარეშე. მიუხედავად ამისა, ძეგლთა წარმოდგენილი ჯგუფის 

სახელოვნებათმცოდნეო ანალიზმა მნიშვნელოვანი შედეგები მოგვცა, რომელიც საისტორიო 

კვლევების ფონზე კიდევ უფრო მკაფიო და ნათელი გახდა. ისტორიული წყაროების ანალიზისა და 

ძეგლთა თავისთავადი მორფოლოგიის კვლევით შესაძლებელი გახდა, თითქმის განადგურებულ, 

ნაგებობათა ამ დიდი ჯგუფის აგების ზოგადი დროითი დიაპაზონის დადგენა. 

ბასიანის მეგალითური კულტურის ძეგლთა აღწერა-კლასიფიკაციისა და სამეცნიერო 

ანალიზის გაკეთებამდე, რამდენიმე სიტყვით შევეხებით თავად ისტორიული ბასიანის რეგიონის 

ლოკალიზაციისა და საზღვრების საკითხს, რომლის შესახებაც ვახუშტი ბატონიშვილი აღნიშნავს: 

„ხოლო ოლთის, ნარიმანისა და იდის სამჴრით არს, ირიჯლუს მთას იქით, ბასიანი. და ესე ბასიანი 

თუმცა არს სომხითისა, არამედ, შემდგომად ბაგრატიონთა მეფობისა, რა დაიპყრეს მათ, არს მიერით 

სამცხისა. და არს ბასიანი რახსისა ანუ არაზის სათავესა ზედა. პირველად ეწოდა ქალაქსა ამისსა 

ბასიანი, და მის გამო ეწოდა სახელიცა ესე ამ ადგილთა. ხოლო აწ უწოდებენ მას ქალაქსა ასანყალას. 

და არს საშუავალ ბასიანისა, არაზის კიდესა ზედა ჩრდილო კერძ არა დიდი ქალაქი და ზღვრის ამას 

მასიანს: აღმოსავლეთით მთა ჩამოსული სამჴრეთის მთიდამ, რომელი არს სომხითის მთა; 

დასავლით - მთა ირიჯლუ- დევაბოინისა; ჩრდილოთ, მთა ირიჯლუ-ყალნუსი; სამჴრით - მთა 

დევაბოინიდამ წამოსული სომხეთის მთა. და ადგილთა ამათ შორის მოერთვიან რახსს იმიერით და 
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ამიერით მდინარენი მთებთაგან, და შენებულ არიან დაბნები...“ (ვახუშტი, 1941:178-179) ის, რომ 

ქართულ საისტორიო მწერლობაში ბასიანის საზღვრებისა და მისი ზუსტი მდებარეობის შესახებ 

სრული ინფორმაცია არ მოგვეპოვება არაერთგზისაა შენიშნული სამეცნიერო ლიტერატურაში, 

თუმცა ზოგადი სახით მაინც შესაძლებელია რეგიონის მომსაზღვრელი კონტურების წარმოდგენა. 

ივ. ჯავახიშვილი, რომელიც არსებულ, მწირ ცნობებს ეყრდნობა, ბასიანის რეგიონის ტაოს 

მოსაზღვრედ, სამხრეთ-დასავლეთით განსაზღვრავს. ამასთანავე მისგან სამხრეთ-აღმოსავლეთით 

მდებარეობდა თორთუმი, ხოლო სამხრეთ-დასავლეთი სპერს აღწევდა (ჯავახიშვილი, 1983:67-68). 

დავით აღმაშენებლის ისტორიკოსის ცნობით მეფემ „ლაშქრითა განვლო... ბასიანნი სპერამდინ...“ 

(ქართლის ცხოვრება, 1906:310-311). 

წყაროთა შეჯერებით პროვინცია სამხრეთ-დასავლეთ საქართველოში, მდინარე არაქსის 

სათავეებთან მდებარეობდა და ისტორიული მესხეთის ნაწილს წარმოადგენდა, ხოლო მისი 

სახელწოდება „ფასიანების“ კოლხურ ტომთანაა დაკავშირებული. ძვ.წ. II საუკუნეში სომხეთის 

სამეფოს წარმოქმნა-გაფართოების შედეგად ბასიანი მის ფარგლებში ექცევა, ხოლო მოგვიანებით იგი 

შეადგენდა არარატის სამეფოს ერთ-ერთ პროვინციას. ახლო აღმოსავლეთში რომსა და ირანს შორის 

პოლიტიკური გავლენების გადანაწილების შედეგად 384 წლისთვის რეგიონი ამ უკანასკნელის 

ფარგლებში ექცევა, ხოლო უკვე VII-VIII საუკუნეებში ის არაბთა სახალიფოს ნაწილს 

წარმოადგენდა. ქართველთა სამეფო-სამთავროების მოძლიერების პირობებში ბასიანი ბიზანტიის 

იმპერიასა და „ქართველთა სამეფოს“ შორის სადაო ტერიტორიად იქცევა ვიდრე ის მთლიანად ამ 

უკანასკნელის შემადგენლობაში არ გადადის. საყურადღებოა, რომ უკვე X საუკუნის I ნახევარში 

„ქართველთა სამეფოსა“ და ბიზანტიას შორის საზღვარი სწორედ მდინარე არაქსზე გაევლო, სადაც 

ბასიანის ჩრდილოეთი ნაწილი ბაგრატიონთა საიურიზდიქციოში განმწესდა. დავით კურაპალატის 

მემკვიდრეობის გამო ბიზანტიის იმპერიასთან კონფლიქტის შედეგად, 1001 წელს, იმიერ-ტაო და 

ბასიანი სრულად გადადის ბიზანტიის განმგებლობაში - მიუხედავად ამისა, არ შეწყვეტილა 

ქართველთა მხრიდან ტერიტორიის დაბრუნების მცდელობები ჯერ ბიზანტიელთაგან, ხოლო 

შემდგომ თურქ-სელჩუკებისგან. XII საუკუნიდან რეგიონი კვლავ ფეოდალური საქართველოს 

ფარგლებშია - 1203 წელს სწორედ ბასიანში სძლია ქართველთა ლაშქარმა თურქ-სელჩუკებს. 1545 

წელს ტერიტორია ოსმალებმა მიიტაცეს და უკვე XVII საუკუნიდან ის ერზრუმის ვილაიეთის ერთ-

ერთ სანჯაყადაა ქცეული. 

 

2. ნოდარ არონიშიძე, ახალი შუამთა („სარესტავრაციო-სარეაბილიტაციო“ პროექტი და მისი 

განხორციელების საკითხები), საქართველოს სიძველენი, N26, თბილისი, გვერდების რაოდენობა - 

18. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ახალი შუამთის ხახულის ღვთისმშობლის დედათა მონასტრის მთავარი ნაგებობა გვიანი შუა 

საუკუნეების (XVI ს-ის 40-იანი წლები) ერთ-ერთი გამორჩეული ნაგებობაა, რომელიც ლევან კახთა 

მეფისა და უფრო მისი თანამეცხედრის, დედოფალ თინათინის აღმშენებლობას წარმოადგენს. 

ნაგებობის მხატვრული გააზრება, მისი სივრცით-გეგმარებითი თუ საფასადო გადაწყვეტა ნათლად 

ასახავს ეპოქის რთულ ისტორიულ რეალობასა და მოცემულ დროის მონაკვეთში გავრცელებულ 

მხატვრულ ტენდენციებს. სამონასტრო კომპლექსის მთავარი ნაგებობა, როგორც გვიანფეოდალური 

ხანის ქართული ხუროთმოძღვრების ბრწყინვალე ნიმუში, მისი “სიცოცხლის” მანძილზე 

არაერთგზის იქნა შეკეთებული და სახეცვლილი. განსაკუთრებით მძიმე აღმოჩნდა XIX საუკუნის 

შუა ხანის ის ვანდალური აქტი, რომლითაც შენობის სამ მხარეს არსებული გარშემოსავლელი იქნა 
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განადგურებული. არანაკლებ რთული აღმოჩნდა საბჭოთა ტოტალიტარული რეჟიმის და 

ტოტალური ათეიზმის ხანა, როდესაც ნაგებობა ყოფითი, საკრალური სივრცისთვის მიუღებელი 

ფუნქციით გამოიყენებოდა. 1990 წლიდან აქ სამონასტრო ცხოვრების აღდგენის რთული გზა 

დაიწყო, რომლის პირობებშიც განახლდა შენობა-ნაგებობათა ნაწილი. 2017 წლიდან მონასტრის 

მთავარი ტაძრის სარეკონსტრუქციო სამუშაოები დაიწყო, რომელიც მოიცავდა ქვეყნის სულიერი და 

ისტორიული მეხსიერების ამ შესანიშნავი ნიმუშის სამმხრივი გარშემოსავლელის აღდგენის 

მცდელობას.  

აღსანიშნავია, რომ მძიმე საბჭოთა ათეიზმის შემდგომ სამონასტრო ცხოვრების აღდგენა 

ქვეყნის ისტორიული ქრისტიანული გზის არსებითი გაგრძელებაა, თუმცა საყურადღებოა თუ 

როგორ განხორციელდება ჩვენი ქვეყნის კულტურის და სულიერი მემკვიდრეობის განახლების ან 

კი შემდგომი მოვლაა-პატრონობის საკითხი. განსაკუთრებული სამომავლო ზრუნვის საგანს 

წარმოადგენს საქართველოს ეკლესიასა და სამეცნიერო საზოგადოებას შორის ინტენსიური 

ურთიერთთანამშრომლობა, რათა თავიდან იქნას არიდებული იმ ტიპის არაკვალიფიციური და 

კულტურული მემკვიდრეობისადმი დამოკიდებულების არასწორი ფორმა, როგორც ეს ახალი 

შუამთის მონასტრის მთავარი ნაგებობის გალერეა-გარშემოსავლელების აღდგენის სახით გვაქვს 

მოცემული. 

ქართული კულტურის ძეგლების დიდი ნაწილი ეკლესია-მონასტრებია და ყველასთვის 

ნათელია, რომ მათი შორეულ პერსპექტივაში გადარჩენის უალტერნატივო გზა ფუნქციონირებასა 

და სიცოცხლისუნარიანობაზე გადის. აღნიშნული კულტურული და სულიერი მემკვიდრეობა 

საქართველოში ქრისტიანული რელიგიის წიაღში წარმოიშვა და მასშივე განვითარდა. ამდენად, 

ვინაიდან ჩვენ საქმე გვაქვს არა “მკვდარი ცივილიზაციის”, “მკვდარი რელიგიის” კულტურის 

ნიმუშებთან, არამედ ცოცხალი და უწყვეტი ქრისტიანული სულიერი და მატერიალური 

მემკვიდრეობის მართვასთან, ლოგიკურია ნამონასტრალთა თუ ნაეკლესიართა გაცოცხლება და 

დაბრუნება ეკლესიის წიაღში, უმნიშვნელოვანეს ამოცანას წარმოადგენს. მით უფრო, რომ ეს 

უწყვეტი გზა, რომელიც საქართველოს ისტორიაში მინიმუმ IV საუკუნიდან იღებს დასაბამს, 

საბჭოთა ძალმომრეობით იქნა შეწყვეტილი.  

ამდენად, საკითხის სირთულე მდგომარეობს არა სამონასტრო ცხოვრების აღდგენის, არამედ 

ამ მნიშვნელოვანი სულიერი და მატერიალური კულტურისადმი დამოკიდებულების რაგვარობაში. 

არსებითია, რომ მოხდეს კონსოლიდაცია, გარკვეულ საკითხებზე მაინც შეჯერება, სამეცნიერო 

სფეროსა და საქართველოს ეკლესიას შორის, რათა თავიდან იქნას აცილებული ის ხელოვნური და 

უსაფუძვლო დაპირისპირება, რასაც ცალკეულ ძეგლთა აღდგენის პროცესში ვაწყდებით ხოლმე 

ხსენებულ მხარეთა შორის. რეალურად, და ეს აშკარად ასეა, ჩვენ საქმე გვაქვს ერთი და იგივე 

მოტივის, სურვილების, მსოფლმხედველობის მქონე ორ სხვადასხვა მხარესთან, რომელთა შორის 

აზრთა სხვადასხვაობა მხოლოდ კომუნიკაციის ნაკლებობას უნდა დავაბრალოთ. ქართული 

სამეცნიერო საზოგადოება არ უარყოფს ეკლესია-მონასტრების ფუნქციური გამართულობის 

აუცილებლობის საკითხს, საქმე ეხება მხოლოდ ნაგებობათა მაქსიმალური ავთენტურობით 

შენარჩუნებასა და მათ უსაფრთხო მართვას მომავალში. აუცილებელია ის უდიდესი სულიერების 

კერები, რომელთა მხატვრული სახის შემოქმედნი ქრისტიანული რელიგიის წიაღში მყოფი საერო 

თუ სასულიერო პირები იყვნენ, მაქსიმალური კორექტულობითა და პატივისცემით შევინარჩუნოთ 

თავდაპირველი სახით, როგორც გამოძახილი “ქართლის ცხოვრების სახისმეტყველებისა”. 

 

თამარ ხოსროშვილი 

მეცნიერ-თანამშრომელი 
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15. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. თბილისის ძველი სამების მოხატულობა. ხელოვნების ისტორია, 

2023 

ანოტაცია 

 

თბილისის სამების ეკლესია საქართველოში მოღვაწე იტალიელმა მხატვარმა, ლუდვიგ 

ლონგომ მოხატა. საქართველოს საისტორიო არქივში ძალზე სრული და საინტერესო ინფორმაციაა 

დაცული სამების მოხატულობის შესახებ. შემონახულია პროექტის ერთ-ერთი ესკიზი, ლუდვიგ 

ლონგოსთან დადებული ხელშეკრულება, ხარჯთაღრიცხვა და ეკლესიის მოხატვასთან  

დაკავშირებული სხვა მნიშვნელოვანი დოკუმენტაცია, რომელთაც გარდა ძალზე მნიშვნელოვანი 

ფაქტობრივი ინფორმაციისა, ისეთი ამბებიც შემოგვინახეს რაც აცოცხლებს და ხელშესახებს ხდის 

იმდროინდელ მოვლენებს და მათი  სხვადასხვა კონტექსტში გაანალიზების საშუალებასაც 

გვაძლევს. არქივში დაცული ეს საქაღალდე ძალზე ამდიდრებს უაღრესად მწირ ინფორმაციას 

მხატვარ ლუდვიგ ლონგოს შესახებაც. 

1801-1918 წლების საეკლესიო მხატვრობაში მძაფრად აისახა საქართველოს რუსეთის 

კოლონიად ყოფნის პირობებში მიმდინარე რთული პროცესები. აღნიშნულ მოხსენებაში 

განხილული ლუდვიგ ლონგოს მიერ თბილისის სამების მოხატვის  დეტალები  სწორედ 

პოსტკოლონიალურ კონტექსტშია განსაკუთრებულად მნიშვნელოვანი. 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.3. სტატიები ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდის (DOI) მითითებით;  

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური, ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდი DOI 

(არსებობის შემთხვევაში); ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი; გამოცემის 

ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

1. თამარ ხოსროშვილი, გრიგორი გაგარინი და ნეობიზანტიური სტილი საქართველოში, ARS 

GEORGICA, ელექტრონული ჟურნალი, სერია B, II ნაწილი, 2022 

https://new.georgianart.ge/magazine/2022(II%20%E1%83%9C%E1%83%90%E1%83%AC%E1%83%

98%E1%83%9A%E1%83%98)/39 

ანოტაცია 

 

თბილისის სიონის საკათედრო ტაძრის XIX საუკუნის  მოხატულობა 1853-1856 წლებში,  რუსი 

თავადის, გრიგორი გაგარინის ინიციატივით, პროექტით და თაოსნობით შესრულდა. ეს მხატვრობა 

ორი რამითაა განსაკუთრებულად გამორჩეული, საყურადღებო და მნიშვნელოვანი. პირველია ის 

კონტექსტი, რომელსაც მისი შექმნის დრო განაპირობებს - საქართველოს რუსეთის გუბერნიად 

ყოფნის პერიოდი, მეორე კი, თავად ამ მოხატულობის  ნეობიზანტიური სტილია - სიონის 

მხატვრობა ამ სტილის ერთ-ერთი უადრესი ნიმუშია. 

გრიგორი გაგარინი იმ დროს რუსეთში ძალზე პოპულარული „რუსულ-ბიზანტიური“ სტილის 

მიმდევარი და აპოლოგეტი იყო. 
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პირველად გრიგორი გაგარინმა თავის ნეობიზანტიურ მისწრაფებებს საქართველოში შეასხა 

ფრთები და მისი ჩანახატები თუ თეორიები სწორედ თბილისში, სიონის საკათედრო ტაძარში 

განახორციელა.  

1948 წლიდან თბილისში ჩამოსულ გრიგორი გაგარინს    იდეალური შესაძლებლობა მიეცა 

თავისი ჩანაფიქრი ისეთ ქვეყანაში განეხორციელებინა, რომელსაც ერთი მხრივ შუა საუკუნეების 

ხელოვნების მდიდარი და ძველი ტრადიცია ჰქონდა, მეორე მხრივ კი, ის იყო რუსეთის იმპერიას 

დაქვემდებარებული გუბერნია, სადაც გაცილებით ადვილი იყო ასეთ პროექტზე ნებართვის აღება  

და მისი განხორციელება.  

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1 საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. თამარ ხოსროშვილი; შენიშვნები თბილისის სამების ეკლესიის მოხატულობის შესახებ, 27-

28 ნოემბერი, 2023; გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და 

ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი.  

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა) 

 

საქართველოს ცენტრალურ საისტორიო არქივში დაცულია 1891  წლით დათარიღებული 

თბილისის სამების წინამძღვრის, ნიკოლოზ არდაზიანის  წერილი საქართველოს ეგზარქოსისადმი. 

წინამძღვარი თბილისის სამების მოხატვის ნებართვას სთხოვს  ეგზარქოსს და იმასაც აღნიშნავს, რომ 

ახალი მოხატულობაცა და კანკელის მოწყობაც მიეძღვნება უფლისწულ ნიკოლოზ ალექსანდრეს ძის 

სასწაულებრივ გადარჩენას იაპონიაში. ნიკოლოზ არდაზიანი იმასაც აღნიშნავს, რომ მხატვარს უკვე 

მოვურიგდით, თანხებიც განვსაზღვრეთ და მოსახატად საჭირო სახსრებიც მოგვეპოვებაო.  

თანხმობამაც არ დაახანა და ეს პროექტი მალევე განხორციელდა. თბილისის სამების ეკლესია 

საქართველოში მოღვაწე იტალიელმა მხატვარმა, ლუდვიგ ლონგომ მოხატა. საქართველოს 

საისტორიო არქივში ძალზე სრული და საინტერესო ინფორმაციაა დაცული სამების მოხატულობის 

შესახებ. შემონახულია პროექტის ერთ-ერთი ესკიზი, ლუდვიგ ლონგოსთან დადებული 

ხელშეკრულება, ხარჯთაღრიცხვა და ეკლესიის მოხატვასთან  დაკავშირებული სხვა 

მნიშვნელოვანი დოკუმენტაცია, რომელთაც გარდა ძალზე მნიშვნელოვანი ფაქტობრივი 

ინფორმაციისა, ისეთი ამბებიც შემოგვინახეს რაც აცოცხლებს და ხელშესახებს ხდის იმდროინდელ 

მოვლენებს და მათი  სხვადასხვა კონტექსტში გაანალიზების საშუალებასაც გვაძლევს. არქივში 

დაცული ეს საქაღალდე ძალზე ამდიდრებს უაღრესად მწირ ინფორმაციას მხატვარ ლუდვიგ 

ლონგოს შესახებაც. 

 

დავით ჩიხლაძე 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

16. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები: 
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1. ‘‘ბერების სერის ჯვარ–გუმბათური ეკლესიის არქიტექტურული კვლევისა და 

კონტექსტის დადგენის მცდელობა’’ 

ჰუმანიტარული მეცნიერებები, ხელოვნების ისტორია და თეორია. შუა საუკუნეების არქიტექტურა 

2022-2023 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

1.  1. დავით ჩიხლაძე,  შუა საუკუნეების ქართული ხელოვნების განყოფილება, მეცნიერი 

თანამშრომელი.  მიმართულება: კლდეში ნაკვეთი მონასტრების არქიტექტურა. ~ 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

2023 წლის წლიური თემის შესრულების ფარგლებში ჩვენს მიერ გაგრძელდა დაკვირვება ბერთა 

სერის გუმბათიან ტაძარზე, რამაც ახალი დასკვნების გამოტანის შესაძლებლობა გააჩინა. კერძოდ: 

 

1. კვლევის გაგრძელებამ მოგვცა საშუალება  ბერების სერის გუმბათურ ეკლესიასთან 

დაგვეკავშირებინა გარეჯის სატორღის მონასტრის ახლად მიკვლეული მცირე გუმბათიანი ტაძარი. 

უკანასკნელმა, თავის მხრივ, გამოავლინა არქიტექტურული ფორმებისა და მოტივების მსგავსება 

გარეჯის მრავალწყაროს მონასტრის ცილინდრებიან გუმბათურ ტაძართან. შესაბამისად, გარეჯის 

უდაბნოს იმ გუმბათიანი ტაძრების რიცხვი, რომლებიც არქიტექტურულ კავშირს ავლენენ 

საბერეების მე-7, გუმბათურ ეკლესიასთან გაიზარდა ექვსამდე, რომელთა რიცხვს, ირიბად 

უკავშირდება მრავალწყაროს ცილინდრებიანი გუმბათური ტაძარიც. 

2. ამ დასკვნებმა უფრო მკაფიოდ წარმოაჩინა გარეჯის უდაბნოს  ის მცირერიცხოვანი 

გუმბათური ტაძრები, რომლებიც ამ ჯგუფში არ აღმოჩნდა და  მათზე დაკვირვების უფრო ძლიერი 

ინსტრუმენტები გააჩინა. 

3. თავიდანვე ძალზედ ბევრისმომცემად ჩანდა ბერების სერის მონასტერში ჩვენს მიერ 

შესწავლილი გუმბათიანისა და მასთან მომიჯნავედ, დასავლეთით განლაგებული დარბაზული 

ეკლესიების კავშირზე დაკვირვება. ეს დარბაზული ეკლესია თავისი არქიტექტურული 

მონაცემებით უკავშირდება  უმნიშვნელოვანეს, მკვლევარ გიორგი ჩუბინაშვილის მიერ თავის 

მონოგრაფიაში გამოყოფილ მთვარ ეკლესიათა ჯგუფს, რომელიც სათავეს იღებს წმ. დავით 

გარეჯელის ლავრის ფერიცვალების ტაძრიდან, სადაც მისი განსასვენებელია მოწყობილი. ამ 

ჯგუფის საერთო ნიშნები, ქრონოლოგია და ზოგადი კონტურები თავის სტატიაში დააზუსტა 

მკვლევარმა დიმიტრი თუმანიშვილმა. ამ ცოდნაზე დაყრდნობით, გასულ წლებში, ჯგუფის  უკვე 

ცნობილ ეკლესიათა რიცხვს კიდევ ორი ნიმუში დავუკავშირეთ. ამ ჯგუფისთვის დამახასიათებელი 

არქიტექტურული ფორმების არსებობა ბერების სერის დარბაზული ეკლესიაში მყარად მიუთითებს 

მათ მსგავსებაზე და მას  მთავარი ეკლესიის სტატუსს ანიჭებს. 
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4. რაზე შეიძლება მიუთითებდე ბერების სერის მონასტერში მთავარი, დარბაზული 

ეკლესიისა და გუმბათური ტაძრის გვერდი-გვერდ განლაგება? შემთხვევითობის  თუ რაიმე 

კანონზომიერების შედეგია ასეთი დაწყვილება? ის რომ ეს არაა შემთხვევითობა, ბერთა სერის 

მახლობლად, დასავლეთით გამოკვეთილი საბერეების მონასტრის ეკლესიათა განლაგება 

გვიჩვენებს. დიმიტრი თუმანიშვილის დაკვირვებით ე.წ. ძირითადი ჯგუფის ეკლესიები აქ 

დასავლეთიდან აღმოსავლეთისკენ არიან განლაგებული და პირველი ორი ეკლესია ზუსტად 

ისეთივე წყვილია, როგორც ბერთასერის მონასტერში - მთავარი, დარბაზული ეკლესია და 

გუმბათიანი, რომელიც მცირე გამონაკლისის გარდა ძალიან ჰგავს ბერთა სერის გუმბათურ ტაძარს.  

მაგრამ რას უნდა ნიშნავდეს ეკლესიათა ასეთი დაწყვილება და საიდან იღებს ის სათავეს. ამ 

კითხვაზე პასუხის საპოვნელად გარეჯის უდაბნოს სიძველით მეორე კლდეში ნაკვეთ, დოდო 

გარეჯელის მონასტერს, დოდოსრქას უნდა მივმართოთ. დღეს ამ მონასტერში მრავალი სამშენებლო 

ფენაა და შესაბამისად სხვადასხვა პერიოდის ეკლესიები და კომპლექსებია. თუმცა ამ მონასტრის 

უძველეს ფენაში ეკლესიები ბევრად ნაკლები იყო, კერძოდ სამი ნაოსიანი ეკლესია და ერთი ე.წ. 

ღიასაკურთხევლიანი კომპლექსი.  რამდენადაც ე.წ. ღიასაკურთხევლიანი კომპლექსი ამ ორიდან 

ერთ-ერთი ეკლესიის არქიტექტურული,  გარეჯის მონასტრების შიდა  „ექსპერიმენტის“ 

გაგრძელებად გვეჩვენება, რჩება ერთი დარბაზული და ორი გუმბათური ტაძარი. ამასთან ერთი 

ეკლესიისა  ძალიან სპეციფიკურადაა გადაწყვეტილი. ნაოსი იმგვარადაა გახსნილი, რომ 

დეკორატიულ ბუფერადაა გადაქცეული საკურთხეველსა და კომპლექსის ძირითად ქვაბს შორის, 

რისი თემატური გაგრძელებაცაა ზემოთქმული ღიასაკურთხევლიანი კომპლექსი, რომელშიც ეს 

დეკორატიული, გამჭოლი ნაოსი გამქრალია და საკურთხეველი პირდაპირ ქვაბს დაუკავშირდა. 

ნაოსთან ერთად ღიასაკურთხევლიან კომპლექსში გუმბათიც არ გადმოვიდა, რომელსაც მცირედ 

მორკალულ ჭერში შეჭრილი ბერძნული ჯვრის მოყვანილობა ჰქონდა. ზოგადად უნდა ითქვას, რომ 

ასეთი გუმბათი გარეჯში სხვაგანაც არსად გამეორებულა. შესაბამისად გუმბათში ბერძნულჯვრიანი 

ეკელსიას გარეჯის გუმბათურ ტაძრებზე არანაირი გავლენა არ ჰქონია და სულ სხვა ტიპის, ე.წ. 

ღიასაკურთხევლიანი კომპლექსების სათავე ხდება. აქედან გამომდინარე დოდორქის უადრეს 

ფენაში გვრჩება ორი ეკლესია - დარბაზული და გუმბათური. დარბაზული ეკლესია წლების წინ, 

დიმიტრი თუმანიშვილის კვლევაზე დაფუძნებით ჩვენ მივაკუთვნეთ მთავარი ეკლესიების ჯგუფს, 

რომელსაც წინ უსწრებს ლავრის მთავარი, ფერიცვალების ტაძარი და მოსდევს საბერეების მთავარი 

ეკლესია. რაც შეეხება გუმბათურ ეკლესიას ერთი მხრივ ის მკვლევარ თეიმურაზ ჯოჯუას მიერ 

იდენტიფიცირებულია როგორც დოდო გარეჯელის განსასვენებელი ეკლესია, ხოლო მეორე მხრივ 

დიმიტრი თუმანიშვილი მას ხედავს საბერეების იმ გუმბათური ეკლესიის პირველწყაროდ, 

რომელიც  საბერეების მთავარ ეკლსიასთან წყვილში, მის მომიჯნავედაა გამოკვეთილი. ამგვარად, 

საბერეების პირველი ორი ეკლესიის წყვილი დოდო რქის ორი უძველესი ეკლესიების  ზუსტ ასახვას 

წარმოადგენენ. ამის საკმაოდ ძლიერ დამატებით მტკიცებულებად შეიძლება ის გარემოება 

გამოდგეს, რომ დოდორქაში დოდო გარეჯელის განსასვენებელი გუმბათიანი ეკლესიის 

მომიჯნავედ მდებარეობს სატრაპეზო. საბერების მონასტრის ოსტატი იმეორებს სატრაპეზოს 

ფორმას საბერეებში, თანაც ზუსტად იმავე ადგილას, გუმბათიანი ტაძრის მომიჯნავედ. 

5. ვფიქრობთ შორს არ ვიქნებით სიმართლისგან, თუკი ვიტყვით, რომ საბერეებში ორმაგ 

არქიტექტურულ მემორიალურობას აქვს ადგილი - დარბაზული, წმ. დავით გარეჯელის 

განსასვენებელი ეკლესიის, ხოლო გუმბათური, წმ.დოდო გარეჯელის განსასვენებელი ეკლესიის 

სახსოვრად. ბერთა სერის მონასტრის კომპლექსებს რომ მივუბრუნდეთ, ცხადია, რომ აქაც, ამ ორი 

ეკლესიის დაწყვილებით ასახულია ეს ორმაგი მემორიალურობა. მცირე განსხვავება მხოლოდ 

იმაშია, რომ ბერების სერი გუმბათური ტაძრის ოსტატი მცირე ცვლილებას მიმართავს გუმბათზე 
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გადამყვანი კონსტრუქციის ასახვით - სავარაუდოდ მისი მნიშვნელობის ხაზგასასმელად. როგორც 

ჩანს იგივე სურათია მრავალწყაროს მონასტერშიც, რომელშიც საბერეების მსგავსად დამატებით 

ეკლესიები გუმბათური ტიპისაა. ბერთა სერის სხვა ეკლესიებისა თუ ქვაბების გამოკვლევა ჯერ ვერ 

მოხერხდა, რამის თქმა რომ შეიძლებოდეს.  

6. ზემოთქმულიდან გამომდინარე, შეიძლება სულაც არაა შემთხვევითი, რომ წამებულში 

და ნათლისმცემელში საერთოდ არაა გუმბათური ტაძარი, ხოლო მთავარი ტაძარი გვიანდელია, 

ფრესკების ქვედა ფენის მიხედვით არაუადრეს 10-ე საუკუნისა. 

7. რაც შეეხება ბერთასერის ამ ორი ეკლესიის გამოკვეთის ქრონოლოგიური ჩარჩოებს, ის 

საბერეებისა და მრავალწყაროს მონასტრების გამოკვეთის პერიოდებს შორისაა საძებნელი, ანუ IX-

X-ის მიჯნა-დასაწყისსა და  X-ს შუა ხანებს შორის, უფრო კი, ეკლესიების არქიტექტურის შედარების 

საფუძველზე, მრავალწყაროს გამოკვეთისკენ.  

8. ამგვარად, ბერთა სერის მონასტრის გუმბათური ტაძრის არქიტექტურული შესწავლის 

პროცესში, პირველ, 2022 წელს შევისწავლეთ მისი არქიტექტურის კავშირის საკითხები ზოგადად 

გარეჯის კლდეში ნაკვეთ გუმბათურ ტაძრებთან. წელს, 2023-ში  გავაღრმავეთ წინა წლის დასკვნები 

და განვიხილეთ მისი მნიშვნელობა მომიჯნავე, დარბაზულ ეკლესიასთან გაერთიანების 

კონტექსტში. სამომავლოდ რჩება ამ ეკლესიის განხილვა უკვე თავად ბერთა სერის მონასტრის შიდა 

ფარგლებში, რაც ერთის მხრივ მონასტრის ძლიერი დაზიანების, მეორეს მხრივ შემორჩენილი 

ნაწილების, მათ შორის სულ მცირე კიდევ ერთი ეკლესიის მიუდგომლობის მიზეზითაა 

გართულებული. შესაბამისად, კვლევის ამ მიმართულებით გაგრძელება მთლიანად ალპინისტური 

ექსპედიციის ორგანიზების შესაძლებლობაზეა დამოკიდებული. 

 

ნინო ციციშვილი 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

17. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. XVI საუკუნის ერთი ხელნაწერის მხატვრული თავისებურებების შესახებ (Q 920   

თამარისეული სახარება) / ჰუმანიტარული მეცნიერებები: ხელოვნების ისტორია და თეორია 

2. პროექტი განხორციელდა 2023 წელს 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ნინო ციციშვილი/შემსრულებელი 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1.  წლიური სამეცნიერო თემა გულისხმობდა Q 920 ოთხთავის (1504 წ., დაცულია კ. 

კეკელიძის სახელობის საქართველოს ხელნაწერთა ეროვნულ ცენტრში) მხატვრული გაფორმებისა 

და ჭედური ყდის ორნამენტული შემკულობის შესწავლას. კვლევის ფარგლებში მოხდა ნიმუშის 

დეტალური აღწერა, მასთან დაკავშირებული სამეცნიერო ლიტერატურის მოძიება და დამუშავება. 
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ამავდროულად, სამეცნიერო თემის გარშემო პარალელური მასალის მოკრებამ თანადროული 

სახვითი ხელოვნების ნიმუშების სახით შესაძლებელი გახადა კოდექსის მინიატიურისა და ჭედური 

ყდის ორნამენტული გაფორმების თანადროულ მხატვრულ-კულტურულ და ისტორიული 

კონტექსტთან მიმართებით გააზრება, რის გარეშეც, შეუძლებელი იყო ამ მეტად საინტერესო 

ნიმუშის გარშემო წარმოქმნილი არაერთი საკითხის განხილვა. 

1504 წლით დათარიღებული ოთხთავი (ხეც Q 920) თანადროული ეპოქის მხატვრული და 

ზოგადკულტურული ტენდენციების შესახებ საგულისხმო მინიშნებებს იძლევა. ერთი მხრივ, 

ხელნაწერის მხატვრობაში, ე.წ. პოსტბიზანტიური ხელოვნების ნიშან-მახასიათებლებიც იკვეთება 

და წინარე ხანაში გავრცელებული (XII-XIII სს), უკვე მყარ ტრადიციად ქცეული მხატვრულ-

ორნამენტული გაფორმებისადმი ერთგულებაც იკითხება. მეორე მხრივ კი, რაც ძალზედ 

საგულისხმოა, სანაწილედ მოაზრებული და, მით უფრო საკრალიზებული ოთხთავის ჭედურ 

ყდაზე წარმოდგენილი განსხვავებული მცენარეული ორნამენტი და "სოლომონის ბეჭედი" 

ისლამური სამყაროსადმი ინტერესსაც ააშკარავებს. ამგვარი "დუალიზმის" გასაღები თანადროულ 

რთულ ისტორიულ-პოლიტიკურ და მხატვრულ-კულტურულ კონტექსტში იძებნება. არანაკლებ 

მნიშვნელოვან როლს თავად დამკვეთი - ძლევამოსილ ჯაყელთა სახლეულის წარმომადგენელი - 

ყვარყვარე დიდის ასული თამარი წარმოადგენს. შემთხვევითი არც ისაა, რომ ამავე 

საგვარეულოსთან დაკავშირებულ სხვადასხვა ისტორიულ პირთან ავლენს კავშირს რელიგიურ 

ხელნაწერთა ის ჯგუფი, რომელთა მხატვრულ გაფორმებაშიც სპარსულ-ოსმალური გავლენა 

დაუფარავად იჩენს თავს (ხეც A 351 ფსალმუნი, 1494 წ; ქსიმ K 375 სახარება, 1502 წ; ხეც Q 921 

სახარება 1504 წ;  ხეც A 401 ვალეს ოთხთავი, 1514 წ; ქსიმ K 362 სახარება; ხეც A 685b – ორივე XVI 

საუკუნის დასაწყისი), რაც საიმდროოდ, არა მხოლოდ მინიატიურაში, არამედ ქართულ 

ხელოვნებაში ისლამური სახელოვნებო ტენდენციების მომძლავრების ერთ-ერთ 

პირველმაუწყებლადაც კი გვევლინება.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

3.1.  

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 1. ოკუპირებული ტერიტორიების ხელნაწერი მემკვიდრეობა /ორენოვანი ინტეგრირებული 

გამოცემა და გამოფენა/ჰუმანიტარული მეცნიერებები: ქართველოლოგია, წყაროთმცოდნეობა, 

ხელოვნების ისტორია/OTG-I-22-625 

2. დაწყების თარიღი - 2022, დასრულების თარიღი - 2024 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ესმა მანია/პროექტის ხელმძღვანელი 

ბეჟან ხორავა/პროექტის თანახელმძღვანელი 

თემო ჯოჯუა/პროექტის კოორდინატორი 

თეა ქართველიშვილი/პროექტის მკვლევარი 

ნინო ციციშვილი/პროექტის მკვლევარი/ახალგაზრდა მეცნიერი 

ირინა გოგონაია/პროექტის მკვლევარი 
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გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტის სახელოვნებათმცოდნეო ნაწილი გულისხმობს პუბლიკაციის მომზადებას 

საქართველოს ოკუპირებულ ტერიტორიებთან დაკავშირებული მხატვრულად გაფორმებული იმ 

სასულიერო ხელნაწერების შესახებ, რომლებიც კ. კეკელიძის სახ. საქართველოს ხელნაწერთა 

ეროვნულ ცენტრშია დაცული. ამ ეტაპზე ჩატარებულია მასალის მოძიება-მოკრებასთან 

დაკავშირებული სამუშაოები, სისტემატიზაცია და ქრონოლოგიზაცია. ასევე, მოძიებული და 

დამუშავებულია მასალასთან დაკავშირებული სამეცნიერო ლიტერატურა.  

კვლევითი სამუშაოს ფარგლებში მოკრებილი ხელნაწერები აფხაზეთსა და შიდა ქართლს 

სხვადასხვა ნიშნით უკავშირდება. ზოგიერთი მათგანი დადასტურებულად ამ რეგიონებშია 

შექმნილი (მაგ,: ხეც Q 268 ოთხთავი, 1770 წ., გადაწერილია სოფელ ბელოთში) და ამავე 

ტერიტორიებზე არსებული სამონასტრო ცენტრებისთვის შეწირული, ოკუპირებულ 

ტერიტორიებთანაა დაკავშირებული მათი დამკვეთებიც (მაგ: ხეც Q 902 მოქვის ოთხთავი, 1300 წ. 

დამკვეთი: მოქველი მთავარეპისკოპოსი დანიელი; ხეც H 1452 ჟამნ-გულანი, 1674 წ. დამკვეთი: 

ქართლის მთავარეპისკოპოსი ევდემონ რატიშვილი). ხელნაწერთა რიგი ჯგუფი კი ოკუპირებულ 

რეგიონებს ირიბად, მოგვიანო მინაწერებში დაცული ცნობებით უკავშირდება, სადაც ზოგჯერ ამავე 

რეგიონების საერო თუ სასულიერო ელიტის წარმომადგენლები იხსენიებიან და/ან ხელნაწერების 

„თავგადასვლის“, მისი მოგვიანო დაცულობის ადგილის შესახებ არსებული ცნობებია შემონახული 

(მაგ: ხეც A 26 ოთხთავი, XIII ს. შემორჩენილი მინაწერების მიხედვით XVII-XVIII სს-ში ეკუთვნოდა 

ლარგვისის მონასტერს და სხვა).  

საკვლევი მასალა მრავალფეროვანია და, როგორც სამეცნიერო წრეებსა და საზოგადოებაში 

ცნობილ მოხატულ ხელნაწერებს, ასევე ისეთ ნიმუშებს მოიცავს, რომელთა მოკრძალებული 

მხატვრულ-დეკორატიული გაფორმება საგანგებო ყურადღების საგანი არ გამხდარა. ნებისმიერ 

შემთხვევაში კი, თითოეული ხელნაწერი, რომელიც გარკვეულ კავშირს ავლენს საქართველოს 

ოკუპირებულ ტერიტორიებთან, ქართული ხელოვნების ისტორიის და კერძოდ, წიგნის 

მხატვრობის შესწავლის გარდა, რუსეთის მიერ განხორციელებული აგრესიის პირობებში, საკუთრივ 

ქვეყნის ისტორიის გადაწერის, მისი ფალსიფიცირების აქტიური მცდელობისათვის 

წინააღმდეგობის გაწევის მნიშვნელოვან საშუალებად იქცევა. მაშინ, როდესაც ოკუპირებულ 

ტერიტორიებზე არსებული კულტურული მემკვიდრეობის არაერთი ნიმუში სხვადასხვა საფრთხის 

(ვანდალიზმი, უყურადღებობა, განზრახ დაზიანება ქართული კვალის წაშლის მიზნით ან სულაც 

განადგურება) წინაშე დგას, ნებისმიერი პორტატული ხელოვნების ნიმუში, რომელიც სახელმწიფოს 

მიერ კონტროლირებად ტერიტორიაზე არსებულ სიძველთსაცავებშია დაცული, კიდევ უფრო დიდ 

დატვირთვას იძენს, ვიდრე მისი ხანდაზმულობა, თავდაპირველი ისტორიულ-კულტურული 

კონტექსტი თუ მხატვრული გაფორმების მნიშვნელოვანებაა. 

3.2. 

1) დასრულებული (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით, პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი; პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

წმ. დიმიტრის თაყვანისცემა შუა საუკუნეების საქართველოში. უცნობი მოხატულობა 

დავითგარეჯიდან ჰუმანიტარული მეცნიერებები: ხელოვნების ისტორია და თეორია FR.18.3030 

 

2) პროექტში  ჩართული  პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 
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მარინე ბულია/პროექტის ხელმძღვანელი 

მზია ჯანჯალია/ძირითადი შემსრულებელი 

ნინო ციციშვილი/ახალგაზრდა მეცნიერი 

დასრულებული კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული 

შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

დასრულდა მუშაობა პროექტზე, რომელიც გულისხმობდა დავითგარეჯაში, დოდორქის 

მონასტრის ტერიტორიაზე 2015 წელს გამოჩენილი, აქამდე უცნობი ეკლესიის მხატვრობის 

კომპლექსურ კვლევას. პროექტის ფარგლებში განხორციელებული კვლევის ეს ნაწილი 

ითვალისწინებდა ქართული სახვითი ხელოვნების სხვადასხვა დარგში წმ. დიმიტრის 

გამოსახულებების მოძიება/მოკრებას, სისტემატიზაციას და იკონოგრაფიული თავისებურებების 

შესწავლას. კვლევისას დადგინდა, რომ წმინდა დიმიტრი თესალონიკელის გამოსახულება შუა 

საუკუნეების ქართულ სახვით ხელოვნებაში X საუკუნიდან XIX საუკუნის ჩათვლით  სხვადასხვა 

ინტენსივობით,  თუმც  უწყვეტად გვხვდება, რაც ტრადიციის სიმყარესა და ხანგრძლივობაზე 

მიუთითებს უდავოდ. წმინდანი წარმოდგენილია მინანქრის (X-XII სს-ში), განსაკუთრებით უხვად 

ჭედურობის (XI-XIII და XVI-XVIII სს-ის) და მონუმენტური ფერწერის (XI ს., თვალშისაცემი 

სიხშირით ამ დარგის XII-XIII სს-ის ნიმუშებში, ასევე XIV, XVI-XVII სს-ში), ასევე ხატწერის (XIII-XIV 

და XVII-XVIII სს-ში), ნაქარგობის (XIV და XVIII სს-ის ორ ნიმუშში) და მოგვიანებით, საკმაოდ 

ხშირად, ხელნაწერი წიგნის მხატვრობაში (XV-XIX სს). ერთგვარი გამონაკლისი, ამ მხრივ, 

ქვაზეკვეთილობაა. ამ დარგში წმინდა დიმიტრის გამოსახვის ტრადიციისთვის თვალის გადევნებას 

ართულებს კითხვები, რომლებიც ჯერ კიდევ დაისმის, ცალკეულ ნიმუშებზე, წმინდანის 

იდენტიფიკაციასთან დაკავშირებით (მაგ., მარტვილის ტაძრის VII ს-ის, სათხის კანკელის 1171 წ-ის,  

ჯრუჭის წმინდა გიორგის ეკლესიის XI ს-ის რელიეფები).  

ქართულ სახვით ხელოვნებაში წმ. დიმიტრის გამოსახულებებისთვის თვალის მიდევნებამ 

აჩვენა, რომ ჩვენში წმინდანის თითქმის ყველა იკონოგრაფიული ტიპია წარმოდგენილი. სურათი 

ნამდვილად მრავალფეროვანია. აქ ვხვდებით მის სრული ტანით ან წელამდე წარმოდგენილ, 

უმაღლესი სამხედრო ჩინის მიხედვით ეკიპირებულ და მეომართა რიგში ჩართულ 

გამოსახულებებსაც, მოწამედ წარმოჩენილ წმინდანსაც, წმ. გიორგისთან დაწყვილებულ და 

ქრისტესადმი ვედრებად მიმართულ მეომარსაც, ბოროტების სიმბოლოდ ქცეული მეფე კალოიანის 

განმგმირავ მხედარ დიმიტრისაც. ქართულ ხელოვნებაში გვხვდება ე.წ. სინთეზური ტიპიც ანუ 

გამოსახულება, რომელიც თავის თავში სხვადასხვა ატრიბუტის მეშვეობით მოწამისა და მეომრის 

ერთიან, შერწყმულ სახებას წარმოგვიდგენს. ამდენად, კვლევისას დადასტურდა, რომ წმ. დიმიტრის 

თაყვანისცემას ჩვენში ძლიერი და უწყვეტი ტრადიცია ჰქონდა. გარეჯის დოდორქისეული 

ეკლესიის, წმინდანის ჰაგიოგრაფიული ციკლის შემცველმა მოხატულობამ (XII საუკუნის მეორე 

ნახევარი - XIII საუკუნის დასაწყისი), რომელიც სიღრმისეულად შეისწავლა და დაათარიღა შუა 

საუკუნეების ქართული სახვითი ხელოვნების მკვლევარმა, ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორმა 

მარინე ბულიამ, მიგვანიშნა პერიოდზე, როდესაც საქართველოში წმ. დიმიტრის თაყვანისცემამ 

განსაკუთრებული დატვირთვა შეიძინა და, შეიძლება ითქვას, მცირე ხნით, თავის პიკს მიაღწია 

კიდეც.  

პროექტის საფინალო ეტაპზე  განხორციელდა კომპლექსური კვლევების შედეგების შეჯერება 

და მომზადდა პუბლიკაცია. 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 
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6.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

1. მარინე ბულია, ნინო ციციშვილი, თემო ჯოჯუა, წმ. დიმიტრი შუა საუკუნეების ქართულ 

ხელოვნებაში, ISBN 978-9941-8-5856-7, თბილისი, გამომცემლობა „ფავორიტი“, 228 გვერდი 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ნაშრომი შოთა რუსთაველის საქართველოს ეროვნული სამეცნიერო ფონდის მხარდაჭერით 

განხორციელებული პროექტის (საგრანტო ხელშეკრულება FR-18-3030) საბოლოო შედეგს 

წარმოადგენს. იგი  დავითგარეჯაში, დოდორქის მონასტრის ტერიტორიაზე 2015 წელს გამოჩენილი, 

აქამდე უცნობი ეკლესიის მხატვრობის კომპლექსურ კვლევის შედეგებს მოიცავს. რამდენიმე თავად 

დაყოფილ ნაშრომში საქართველოში წმ. დიმიტრის კულტის თაყვანისცემის, წმ. დიმიტრის 

ეკლესიის წმინდანის ჰაგიოგრაფიული ციკლის შემცველი მოხატულობის მხატვრულ-სტილური და 

იკონოგრაფიული თავისებურებების, მისი დათარიღების და საკუთრივ სამლოცველოს 

დანიშნულების  საკითხები და ის მნიშვნელოვანი ასპექტებია განხილული, რაც მხატვრობას არა 

მხოლოდ ქართულ, არამედ აღმოსავლეთ ქრისტიანულ ხელოვნებაში საგულისხმო როლს ანიჭებს  

(ავტორი: მარინე ბულია). ასევე, ნაშრომში წარმოდგენილია თავი ქართულ სახვით ხელოვნებაში წმ. 

დიმიტრის გამოსახულების გაჩენის, დამკვიდრების, მხატვრულ-იკონოგრაფიული ტრადიციისა და 

თავისებურებების შესახებ (ავტორი: ნინო ციციშვილი). დანართის სახით, პუბლიკაციაში 

წარმოდგენილია ტაძარში არსებული სხვადასხვა დროის წარწერებში შემორჩენილი ცნობების 

ანალიზი (ავტორი: თემო ჯოჯუა).   

 

გიორგი ჭანიშვილი 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-

კვლევითი პროექტები  

 

1. 1 პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით 

 

დუშეთის მუნიციპალიტეტის სოფ. ციხისძირის (ჯახის) ციხე.   

ჰუმანიტარული მეცნიერებები. ხელოვნების ისტორია 

 

1.2. პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები        

2023  

 

1.3. პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

გიორგი ჭანიშვილი _ მკვლევარი 

 

2. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-

კვლევითი პროექტების შესრულების შედეგები 

2.2. დასრულებული პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო 
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მიმართულების მითითებით 

2.2.1. პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

2.2.2. პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

2.2.3. დასრულებული პროექტის  ვრცელი ანოტაცია 

ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ციხესიმაგრე აგებულია მდინარის ხეობიდან ამოზიდულ გორაკის ფერდობზე. 

თავდაპირველად გორაკის ზედა წერტილში იდგა ზურგიანი კოშკი რომელზეც საუკუნეების 

განმავლობაში თანდათანობით მოხდა მიშენება სხვადასხვა მხრიდან და წარმოიშვა მოზრდილი 

ციხე განიერი კედლებით. ციხის აღმოსავლეთით იხსნება გაშლილი ხედი მდ. არაგვის ხეობისა და 

სოფ. ციხისძირისკენ.   

მეტ-ნაკლებად არის შემორჩენილი ციხის სამხრეთი, დასავლეთი კედლები და ჩრდილო-

დასავლეთი კუთხე. ჩრდილო და აღმოსავლეთი კედლები კი, თითქმის მთლიანად მორღვეულია. 

კედლები ფლეთილი ქვით არის აყვანილი კირის დუღაბზე. თავდაპირველად აღმართული უნდა 

ყოფილიყო დასავლეთ ნაწილში მდებარე ზურგიანი კოშკი. მთის სხვა ზურგიანი კოშკების მსგავსად 

კოშკის I მაღალი სართული ამოვსებული იყო და შესასვლელი აღმოსავლეთიდან ჰქონდა დატანილი 

II სართულზე. ამავე მხრიდან უნდა ჰქონოდა ვიწრო მართკუთხა სარკმლები ზედა სართულებზე. 

კოშკი ხუთსართულიანი უნდა ყოფილიყო. ბოლო სართულის კედლის ნაშთი შემორჩენილია 

მხოლოდ დასავლეთიდან. დანარჩენი კედლები კი, III სართულის ზემოთ მთლიანად მონგრეულია.   

შემდეგ ეტაპზე ციხე განვითარდა ზურგიანი კოშკის აღმოსავლეთით. კოშკზე სამხრეთიდან 

მიედგა ციტადელის ფუნქციის ოთხსართულიანი მოცულობა და ჩრდილოეთიდან მცირე ოვალური 

კოშკი – წყლის რეზერვუარი. აღმოსავლეთით კი, მოზრდილი, დაახლოებით 24მ. სიგრძის და 16მ 

სიგანის ფართობი შემოკავდა გალავნის გრძივი კედლებით (აღმოსავლეთი ოვალური კედლით). 

იმავდროულად აღმოსავლეთიდან ზურგიან კოშკს მიედგა ერთსართულიანი კამარიანი მოცულობა 

შიდა კიბით კოშკის კარისკენ. შემდეგ ეტაპზე ციტადელისა და კოშკის დასავლეთით მოეწყო 

დამატებითი კედელი კონტრფორსის ფუნქციის კოშკით მის შუა ნაწილში. ამავე დროს უნდა იყოს 

გაორმაგებული კედელი სამხრეთი გალავნის შუა ნაწილში. შემდეგ ციხის აღმოსავლეთ მიშენებულ 

ნაწილში ხდებოდა სხვადასხვა ნაგებობების ჩაშენება.  ციხესიმაგრის შემორჩენილი ნაწილები 

რამდენიმე სამშენებლო პერიოდისაა. თავდაპირველი უნდა იყოს ზურგიანი კოშკი. შემდეგ მოხდა 

ციხის მისი განვითარება აღმოსავლეთით. ბოლო ფენაა დასავლეთით მიშენებული კონტრფორსიანი 

კედელი.  

   ციხის კედლებს და კოშკებს მრავლად ეტყობა გადაკეთებებისა და შეკეთებების კვალი.  

   ყველაზე უკეთ არის შემორჩენილი დასავლეთი ნაწილი თავდაპირველი ზურგიანი კოშკით 

და მასზე სამხრეთიდან და ჩრდილოეთიდან მიდგმული მოცულობებით და დასავლეთით 

მიშენებული კედელი კონტფორსული კოშკით.  ციხესიმაგრე ძალიან დაზიანებულია. თითქმის 

მთლიანად არის დანგრეული ციხის ჩრდილოეთი და აღმოსავლეთი კედლები ხედით სოფლისკენ. 

ასევე აღმოსავლეთ ნაწილში არსებული ნაგებობები. მორღვეულია ასევე დანარჩენი კედლების ზედა 

მონაკვეთები. ძლიერ დაზიანებულია ასევე თავდაპირველი ზურგიანი კოშკი. უფრო მეტად 

შემორჩენილია ციტადელის დასავლეთი კედელი სალოდეებით სამკუთხა კონტრფორსის 

გვერდებზე და დასავლეთით მიდგმული გვიანი ნაწილი კონტრფორსული ოვალური კოშკით. 

 

ეთერ ედიშერაშვილი 
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მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

18. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების 

მითითებით 

„H 1665 ფსალმუნის მხატვრობის თარიღისა და იკონოგრაფიული თავისებურებებისათვის“. 

ჰუმანიტარული  მეცნიერებები:  ხელოვნების  ისტორია  და  თეორია,   ისტორია, წყაროთმცოდნეობა 

 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები:  

2023 დაწყება 

2024 დასრულება 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ეთერ ედიშერაშვილი, შემსრულებელი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ორწლიანი სამეცნიერო თემის ფარგლებში განსახორციელებელი სამუშაოების პირველი 

ნაწილი შესრულდა 2023 წელს. მიმდინარე წელს განხორციელებული სამუშაოებისას მოძიებული 

და დამუშავებული იქნა H 1665 ხელნაწერის  გარშემო არსებული და ასევე, მასთან თემატურად 

დაკავშირებული ქართული და უცხოური ბიბლიოგრაფია (სახელოვნებათმცოდნეო, ისტორიული 

და ფილოლოგიური). ასევე, დამუშავდა ხელნაწერის და მისი მხატვრობის შესახებ არსებული 

საარქივო მასალა (ექვთიმე თაყაიშვილის არქივი, კ. კეკელიძის სახელობის საქართველოს 

ხელნაწერთა ეროვნული ცენტრი), რომელიც ფაქტობრივად ხელნაწერის და მისი მინიატიურების 

შესახებ არსებული პირველი აღწერილობაა და მისი მომავალი კვლევის ორიენტირისთვისაც 

საგულისხმო ცნობების შემცველია. ამავე პერიოდში დეტალურად აღიწერა ხელნაწერის 

მხატვრული გაფორმების სისტემა, მინიატიურები (სულ 132) და გამოვლინდა მათი ტექსტთან 

ურთიერთმიმართების პრინციპი. დეტალურად აღიწერა მინიატიურების ფიზიკური მდგომარეობა, 

დაზიანებები და ფიზიკური დაკვირვების შედეგად (ლაბორატორიული ანალიზის გარეშე, რის 

შესაძლებლობასაც სამწუხაროდ ჩვენი რეალობა არ იძლევა) მოინიშნა და აღინუსხა მოგვიანო ხანის 

ჩარევებიც. მინიატიურების აღწერილობის პარალელურად დაჯგუფდა გამოსახულებები 

თემატურად და გამოიკვეთა ქართული სახვითი ხელოვნებისთვის იშვიათი იკონოგრაფიული 

სიუჟეტების შემცველი კომპოზიციები. მიმდინარე სამუშაო მოიცავს იკონოგრაფიული და 

სტილური მახასიათებლების გამოვლენას, რაც სამომავლოდ მათი წყაროების და წარმომავლობის 

მოძიების საწინდარი გახდება. წარმოდგენილი ეტაპების და ინფორმაციის თავმოყრის და მათი 

დამუშავების შედეგად კი განისაზღვრება მხატვრობის თარიღთან დაკავშირებული საკითხიც, 

რომელიც სამეცნიერო ლიტერატურაში საორჭოფო და არამყარია.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

 3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 
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სამეცნიერო მიმართულების მითითებით, პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი 

1. “პატრონაჟი და პოლიტიკის ანარეკლები გვიანი შუა საუკუნეების ქართულ ხელოვნებაში 

(მეფეთა და დიდებულთა მოხატული საბუთები)”/ჰუმანიტარული მეცნიერებები: 

ხელოვნება/ხელოვნების ისტორია 

2. PHDF-21-1456 

 

2) პროექტის დაწყების და დამთავრების წლები 

1. დაწყების თარიღი: 2021 

2. დასრულების თარიღი: 2023 

 

3) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ეთერ ედიშერაშვილი/შემსრულებელი 

გარდამავალი კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული 

შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

“პატრონაჟი და პოლიტიკის ანარეკლები გვიანი შუა საუკუნეების ქართულ ხელოვნებაში 

(მეფეთა და დიდებულთა მოხატული საბუთები)” 

 

სამეცნიერო პროექტის მიზანს წარმოადგენდა XV-XVIII საუკუნეებში ქართველი მეფეების და 

დიდებულების მიერ გაცემულ მოხატულ ისტორიულ საბუთებში პატრონაჟისა და თანადროული 

პოლიტიკური ვითარების ანარეკლების შესწავლა. პროექტის  პირველი ეტაპი მოიცავდა გვიან შუა 

საუკუნეებში გაცემული ისტორიული საბუთების მხატვრობის სტილური და იკონოგრაფიული 

მახასიათებლების გამოკვეთას და ამ ნიმუშების მაგალითზე ზოგადმხატვრულ-ეპოქალური 

ტენდენციებისთვის თვალის მიდევნებას. ამავე პროცესის თანადროულად განხორციელდა სამუშაო 

იმ მიზეზების მოსაძიებლად, რაც საბუთების მხატვრობაში ასახულ მხატვრული ტენდენციების 

შთაგონების წყაროდ იქცა. ამის ერთ-ერთ ძირითად პირობას გვიანი შუა საუკუნეების სახვით 

ხელოვნებაში (მინიატიურა, კედლის მხატვრობა, ნაქარგობა, ჭედურობა) შესაბამისი პარალელური 

მასალის მოძიება წარმოადგენდა, რამაც თვალსაჩინოდ წარმოადგინა საბუთების მხატვრობის 

სტილურ-იკონოგრაფიული კავშირი სხვა დარგებთან, მისი ინდივიდუალური მახასიათებლები და 

თავისებურებები. პრობლემის ფართო ჭრილში განსახილველად საჭირო იყო ასევე, იმ ისტორიული 

და კულტურული გარემოს თვალსაჩინოდ წარმოდგენა და „ვიზუალიზაცია“, რომელშიც 

ისტორიული საბუთები, როგორც მხატვრული მოვლენა სხვადასხვა ეპოქაში იქმნებოდა. 

შესაბამისად, კვლევის ერთ-ერთ  ეტაპად საბუთების ტექსტების დამუშავება (და უკვე 

დამუშავებულის მოკრება) იქცა, რომლის პარალელურადაც საბუთების გამცემ პირებთან - მეფეებსა 

და დიდებულებთან (XV-XVIII სს.) დაკავშირებული ძირითადი პოლიტიკური და კულტურული 

აქტივობების განხილვა და თანადროული ისტორიული წყაროების მოკრებაც მოხდა. ეს 

გულისხმობდა როგორც ქართულ ისტორიულ წყაროებს, ისე ევროპელ მოგზაურთა და მისიონერთა 

რელაციონებს, რომლებსაც გვიანი შუა საუკუნეების ისტორიულ-კულტურული რეალიების 

შესწავლისთვის გამორჩეული მნიშვნელობა აქვს. საკითხების თანმიმდევრულად განხორციელების 

შედეგად გამოვლინდა გვიანი შუა საუკუნეების ქართული სახვითი ხელოვნების ნაკლებად 

შესწავლილი და მეტად საგულისხმო ნაწილი, რომელიც ქართველი მმართველების: მეფეების და 

დიდებულების საქმიანობის ასევე ნაკლებად ცნობილ სურათს წარმოაჩენს და სამეფო კარზე 
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მიმდინარე მხატვრული, კულტურული პროცესების შესახებ ქმნის წარმოდგენას. მათ პოლიტიკურ 

და კულტურულ ორიენტაციასთან ერთად ცხადდება მათი ფსიქოლოგიური პორტრეტის 

შტრიხებიც, რომელიც საინტერესო ფაქტორს წარმოადგენს არა მხოლოდ საბუთების მხატვრობის, 

არამედ ზოგადად, ამავე ისტორიული პირების დაკვეთით შესრულებული ხელოვნების სხვა 

ნიმუშების კვლევის თვალსაზრისითაც.  

ისტორიული საბუთის, როგორც სამართლებრივი დოკუმენტის კვლევა მნიშვნელოვანია არა 

მხოლოდ საერო, არამედ სასულიერო ხელოვნების კვლევის თვალსაზრისითაც, რადგან ის 

საეროსთან ერთად სასულიერო წრეში მოძრაობდა (მეფეების და დიდებულების მიერ სხვადასხვა 

ეკლესია-მონასტრებისადმი გაცემული საბუთები, კათოლიკოსების და სხვა სასულიერო პირების 

დოკუმენტები, რომელიც პროექტის პირდაპირი კვლევის მიზანს არ წარმოადგენდა, თუმცა მათ 

გარეშე შეუძლებელია მასალის სრულად შესწავლა და, ზოგადად საკითხის აღქმა). ამასთანავე, 

საბუთების გამოსახულებები რელიგიური შინაარსის შემცველიცაა, რაც თავისთავად,  მათი 

საეკლესიო ხელოვნების ნიმუშებთან მიმართების საკითხსაც სვამს. ისტორიული საბუთების, 

როგორც საერო ხელოვნების ნიმუშების გვიანი შუა საუკუნეების სახვით ხელოვნების კვლევაში 

„შემოსვლით“ ივსება ის დანაკლისი, რომელიც დიდი ხნის განმავლობაში მისი 

სახელოვნებათმცოდნეო კვლევების მიღმა არსებობით იყო განპირობებული და მისი მხოლოდ 

ისტორიული თუ წყაროთმცოდნეობითი თვალსაზრისით შესწავლას მოიცავდა.  

პროექტის განხორციელების მნიშვნელოვან ნაწილს წარმოადგენდა უცხოეთში, კერძოდ კი 

რომის საპიენცას უნივერსიტეტში ვიზიტი. მის ფარგლებშიც მოძიებული და დამუშავებული იქნა 

უცხოური სამეცნიერო ლიტერატურა. ამას კი როგორც პროექტისთვის ისე, ზოგადად 

სადისერტაციო ნაშრომისთვის დიდი მნიშვნელობა ჰქონდა, რადგან, სამწუხაროდ, დღევანდელი 

მდგომარეობით, ქართული საბიბლიოთეკო სივრცეები ძალიან მწირია სახელოვნებათმცოდნეო 

ლიტერატურის თვალსაზრისით, რაც ძალიან ართულებს და ხშირად, მიუწვდომელს ხდის 

უახლესი გამოცემების გაცნობას. რომში ვიზიტის ფარგლებში საპიენცას უნივერსიტეტის გარდა, 

მნიშვნელოვანი იყო ვატიკანის ბიბლიოთეკასა და რომის ფონტიფიკალური 

აღმოავლეთმცოდნეობის ინსტიტუტის ბიბლიოთეკაში მუშაობაც, რამაც შესაძლებლობა მომცა 

უცხოენოვან უახლეს, ფუნდამენტურ სამეცნიერო გამოცემებთან მქონოდა წვდომა. 

ბიბლიოგრაფიის დამუშავების თანადროულად მოძიებულ იქნა ბიზანტიური და დასავლეთ 

ევროპული პარალელური მასალა. განხორციელდა ქართული მასალის მათთან მიმართებით 

განხილვა, რამაც გამოავლინა ქართული მასალის ინდივიდუალური მახასიათებლები, რაც 

თავისთავად მნიშვნელოვანი ნაბიჯია გვიანი შუა საუკუნეების ეროვნული იდენტობის 

კვლევებისთვის. 

 

7.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

 

Eter Edisherashvili, „Late Medieval and Early Modern Georgian Illuminated Documents: State of Study 

and Research Perspectives“. Manuscript Studies. A Journal of the Schoenberg Institute for the Manuscript 

Studies 

გადაცემულია დასაბეჭდად: 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

 

8. 2. უცხოეთში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 
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 ეთერ ედიშერაშვილი, „Georgian illuminated charters from the depositories of Georgia - An 

Overview“, The University of Naples “L’Orientale” Naples, Italy. 

 ეთერ ედიშერაშვილი, „Illuminated Historical Documents from Late Medieval and Early 

Modern Georgia“, IUS ILLUMINATUM research team in collaboration with the usual partners organizers of 

the Webinar cycle together with the National PhD Course in Heritage Sciences of the Sapienza Università di 

Roma and the Dipartimento di Studi Storici of the Università di Torino. ლისაბონი, პორტუგალია (Zoom-

ის პლატფორმის ონლაინ ფორმატი).  

 

თინათინ ხოშტარია 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

19. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

20. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ბობნევის წმ. იოანე  მახარებლის ტაძრის მოხატულობა (XVII საუკუნის ქართული 

მონუმენტური მხატვრობის ისტორიიდან) 

2020-2025 წელი 

 

2. ხელოვნებათმცოდნეობა, ძველი ქართული ხელოვნების ისტორია, გვიან შუასაუკუნეების 

მხატვრობა. 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ამჟამინდელი ძირითადი  თეორიული საქმიანობა,  ბობნევის ეკლესიის მოხატულობას ეხება. 

200 გვერდიანი ნაშრომი  დაყოფილია ქვეთავებად: ბობნევის მოხატულობის სტილისტურ 

მხატვრულ ანალიზი, მისი დეტალური აღწერა, პარალელური მასალის მოძიება, (ქართული, 

ბერძნული პოსტ ბიზანტიური პერიოდის ძეგლები), გვიან ფეოდალური პერიოდის   XVII საუკუნის 

ქართული კედლის მხატვრობის ნიშან-თვისებების  შესწავლა. 

ბობნევის მოხატულობის მხატვრულ - სტილისტური კვლევა საშუალებას გვაძლევს უფრო 

სრულად წარმოვიდგინოთ XVI-XVII სს-ის ქართული ფერწერის განვითარების საერთო სურათი, 

თუ  როგორ ყალიბდება იგი, ადგილობრივი და გარე ფაქტორების გათვალისწინებით. 
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2. ბობნევის მოხატულობა თავისი დროის გამორჩეული ძეგლია, სადაც აისახა ათონელი ბერის  

შემოქმედებითი თავისებურებები. უნდა გავითვალისწინოთ ისიც, რომ XVI-XVII საუკუნეებში 

პროფესიული მხატვრებისთვის პალეოლოგოსური ხელოვნების სახვითი მეთოდების  გამოყენება 

უკვე ტრადიციად ქცეული რეალობაა. ბობნევის მაგალითზე ეს საკმაოდ კარგად ჩანს, მით უმეტეს, 

რომ ბობნევის მომხატველი  ათონელი ბერი ვინმე დანიელი გახლდათ. მაგალითად რთული 

ფერწერული მოდელირება,  ილუზორული ორფერა ჩრდილები, რეფლექსები, თეთრას გრაფიკული 

ბლიკები , შტრიხები, რთული დრაპირებები. 

ამავე დროს ჩვენ ვხედავთ ქართული პროფესიული მხატვრობისთვის დამახასიათებელ 

სახვით ხერხებს, მაგ. ფიგურათა სილუეტი წაგრძელებული და მოლივლივე კი არაა არამედ  

პროპორციულად დამჯდარი, შედარებით მშვიდი და მყარია, ზოგან სილუეტი სქელი ხაზით 

ისაზღვრება. ბობნევის სახეთა წერის მანერა ნიშანდობლივად  სახასიათოა  - სახის მომრგვალებულ 

ოვალზე მუქი ფონიდან თეთრი მკვეთრი გამონათებებით იძერწება ნაკვთები,  წინ წამოწეული 

დიდი შავი თვალები, პატარა ცხვირი და მოკლე ნიკაპი. (ჩვენ გვახსენდება „სვეტის“, ანჩიხატის 

გულანის, ღმრთისმშობლის აკათვისტოს, სასხორის მთავარ ანგელოზის, წინარეხის მაღალაანთ 

ეკლესიის, პაპუნა მაღალაიძის სამრეკლო საძვალე) თუმცა აქაც სახეები ერთვაროვანი არაა, 

გარკვეული პორტრეტები თავისი ხასიათით XIV-XV საუკუნის ქართულ ძეგლებს შეგვიძლია 

მივამსგავსოთ. ჭარმაგი მამაკაცების თეთრი ბლიკებით  ილუზორულად მოდელირებული ხშირი 

წვერები, თმები. 

 გვიან ფეოდალური ხანის ქართულ სახვით ხელოვნებაში  შემოდის ევროპული 

ილუზორულობა, რომელიც თანაარსებობს გვიან პალეოლოგოსურ ხელოვნებასთან. 

ამ ნიშნებით ხასიათდება „იესო ძე ტკბილის“ წელამდე გადმოცემული შიშველი ფიგურა, 

სხეულის ფორმები, გულმკერდი, მკლავები მუქი შავი ფერიდან მკვეთრი  გამონათებებით 

მოდელირებული. ამის მაგალითები ჩვენ უხვად გვაქვს როგორც საქართველოში ასევე 

დასავლეთშიც. მაგალითად  მეტეორას XVII საუკუნის ქრისტეს მიძინების ხატი, ასევე მეტეორას  

XVII ს.   ქრისტეს მიძინების ფრესკული მოხატულობა. 

საგულისხმოა, რომ იოსებ თბილელის პორტრეტი თავისი ხასიათით, მეტყველი ხაზოვნებით, 

ფერწერულობით, სხარტი მონასმებით და სახასიათო ნაკვთებით, დამუშავების სულ სხვა მანერით 

გამოირჩევა. მუქი ტონების მკვეთრი გაღიავებით კი არა, რაზედაც ზემოთ იყო საუბარი, არამედ  ღია 

ხორცისფერი ოქრანარევი ტონებითაა დამუშავებული, რაც მის პორტრეტს საკმაო გამომსახველობას 

ანიჭებს და XIV-XV საუკუნის ძეგლებთან აახლოებს.  

ბობნევის მოხატულობა ერთი მხრივ შეიცავს ქართული XIV-XV საუკუნეების ტრადიციებით 

ნასაზრდოებ „პროფესიული“  მხატვრობის სახვით ხერხებს, მეორე მხრივ გვიან პალეოლოგოსურ, 

ზოგად საქრისტიანოში, ათონურ-ბერძნულ სივრცეში შემუშავებულ სქემებს და ბოლოს XVII 

საუკუნისათვის დამახასიათებელი  ევროპული გარდაუვალი ილუზორიზმის პრინციპებს. 

ბობნევის შემოქმედის პროფესიული უნარი მის ბერძნულ-ბიზანტიურ ნიმუშებში 

განსწავლულობაზე და ადგილობრივ ნიადაგზე მათ გაღვივებაზე  მეტყველებს. 

ცხადია რთულია განისაზღვროს ბობნევის ოსტატის ეთნიკური თუ კულტურული 

წარმომავლობა, თუმცა ერთი რამ ნამდვილად შეიძლება ითქვას, რომ ათონიდან ჩამოსულ მხატვარს 

მჭიდრო ურთიერთობა ჰქონდა ქართლის  გარკვეულ ძეგლების ჯგუფთან თუ   სახელოსნოსთან. 

გარდა ამისა, ბობნევის მოხატულობის მხატვრული გადაწყვეტა მჭიდროდ უკავშირდება XVI-XVII 

საუკუნის ბერძნულ,  კერძოდ ათონის, მეტეორას, კრეტის, მისტრის მონუმენტურ ტრადიციებს,  

ორენოვანი წარწერები (ბერძნულ-ქართული) საინტერესო მაგალითია   ქართულ და იმდროინდელი 

ქრისტიანული სამყაროს კულტურული ურთიერთობებისა, რომელშიც თვალნათლივ ჩანს როგორც 
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საუკუნეების შემოქმედებითი გამოცდილება, ასევე თანადროული მხატვრული აზროვნება. 

 

ნინო გომელაური 

უფროსი მეცნიერ თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 2023-2025 წწ. 

„კულტურულ-ისტორიული პროცესები თბილისის ტერიტორიაზე წინაქრისტიანულ ხანაში აქ 

აღმოჩენილი მხატვრული ნაკეთობების მიხედვით“  

 ხელოვნების ისტორია, წინაქრისტიანული ხელოვნება 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 ნინო გომელაური 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

საქართველოს დედაქალაქის უძველესი ისტორიის შესასწავლად ერთადერთ წყაროს აქ 

აღმოჩენილი ნივთიერი ძეგლები წარმოადგენს. თბილისის გეოგრაფიულმა მდებარეობამ ევრაზიის 

უძველეს სავაჭრო გზათა გასაყარზე განაპირობა კულტურული თვალსაზრისით აქ მოპოვებული 

მასალის მრავალფეროვნება და, ამასთან, მისი თავისთავადობაც. საუკუნეთა განმავლობაში აქ 

თვალი ედევნება სხვადასხვა არქეოლოგიური კულტურის მონაცვლეობასა თუ თანაარსებობას, 

რომელთაგან ნაწილის გავრცელების არეალი ისაზღვრება საქართველოსა და სამხრეთკავკასიით, 

ზოგის კი შორს სცილდება ამ ტერიტორიას. კულტურათა მონაცვლეობასთან ერთად, აღსანიშნავია 

თბილისის მოსაზღვრე რეგიონებიდან მომდინარე თუ წინა აზიიდან წამოსული გავლენებიც, 

რომელიც, ნივთიერი ძეგლების სხვა ნიმუშებთან ერთად, მხატვრულ ნაკეთობებზეც აისახა. 

თემაში განსახილველი მასალის გასაცნობად, მიმდინარე წელს, ვიმუშავე თბილისის 

არქეოლოგიური მუზეუმისა და საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმების ფონდებში. შესასწავლი 

მასალის (კერამიკა, ლითონის ნაწარმი) ქრონოლოგიური დიაპაზონი მოიცავს დროის დიდ 

მონაკვეთს, ადრებრინჯაოს ხანიდან დაწყებული რომაული პერიოდის ჩათვლით. 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 
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3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 1. „სამხრეთ-აღმოსავლეთ საქართველოს ბრინჯაოს ხანის ყორღანული კულტურები“ 

ისტორია, არქეოლოგია. საიდენტიფიკაციო კოდი - ID: FR-23-3614 

2024-2026 წწ 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. კახა კახიანი (პროექტის ხელმძღვანელი) 

2. გუჟა ღლიღვაშვილი (მთავარი მონაწილე) 

3. ნინო გომელაური (მთავარი მონაწილე) 

4. ნინო თავართქილაძე (მთავარი მონაწილე) 

5. სალომე მარკოზია (პროექტის კოორდინატორი) 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

 ნაშრომში განხილული იქნება დმანისის რაიონში, არქეოლოგიური გათხრების შედეგად 

აღმოჩენილი ოქრომჭედლობის ნიმუშები, რომლებიც დღემდე საგანგებო კვლევის საგანი არ 

გამხდარა.  

ძირითადი მასალა შუა ბრინჯაოს ხანას განეკუთვნება. ეს ის პერიოდია, როდესაც 

თრიალეთური კულტურის ძეგლებზე მასიურად ჩნდება ოქროს ნაწარმი. ამიტომ, კანონზომიერია, 

რომ დმანისის ყორღანებში ამ ლითონისაგან დამზადებულ ნაკეთობებს ვხვდებით, თუმცა 

თრიალეთის სამარხებისაგან განსხვავებით მათი რაოდენობა აქ მცირეა, რადგან ნივთები 

გაძარცვულ ყორღანებშია აღმოჩენილი. შესაბამისად, სამარხი თავდაპირველად ჩატანებული 

ძვირფასი ლითონის ინვენტარის სრულ კომპლექსს არ წარმოგვიდგენს. მასალის სიმცირისა და მისი 

ფრაგმენტულობის მიუხედავად ხელთარსებული მასალებითა და მათი შეჯერებით საქართველოსა 

და ძველი სამყაროს იუველირულ ნაწარმთან შესაძლებელია განისაზღვროს ნივთთა კულტურული 

კუთვნილება და დაზუსტდეს მათი თარიღი. 

ნაკეთობათა მიმართებების დასადგენად საქართველოსა და მის გარეთ არსებულ მასალებთან 

მიმდინარე წელს გავეცანი ნაწილს იმ ლიტერატურისას, რომელიც ეხება სამხრეთ კავკასიის, 

აღმოსავლეთ ხმელთაშუაზღვისპირეთისა და მახლობელი აღმოსავლეთის იუველირულ 

ხელოვნებას, ამასთან ნაშრომებს, რომლებშიც ოქროს ნაკეთობათა დამზადების ტექნიკაა 

განხილული. 

 

მარიამ ებანოიძე 

მეცნიერი თანამშრომელი 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

ჟურნალი „ACADEMIA“, ვეჯინის ამაღლების იკონოგრაფიული თავისებურებები, მიღებულია 

დასაბეჭდად.  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 
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მოცემული წერილი წარმოადგენს ვეჯინის ამაღლების კედლის მხატვრობის კვლევის მცირე 

ნაწილს, რომელიც ეხება ვეჯინის მთავარი სივრცის კედლის მხატვრობის იკონოგრაფიული 

თავისებურებების განხილვასა და კვლევის პროცესში აღმოჩენილი პარალელების გაცნობას. 

კვლევის ფარგლებში განხილულმა ცალკეულ სცენათა იკონოგრაფიულმა თავისებურებებმა 

მსგავსი პარალელები გვიანი შუა საუკუნეების კედლის მხატვრობის ნიმუშებში პოვა. იმის გამო, 

რომ წარმოდგენილი წერილი ვეჯინის კედლის მხატვრობის სახელოვნებათმცოდნეო კუთხით 

შესწავლის პირველი მცდელობაა ბევრი კითხვა ჯერაც პასუხგაუცემელია, რიგი საკითხებისა კი  

სამომავლოდ, საფუძვლიან კვლევას მოითხოვს.  

 

 

ახალი და თანამედროვე ხელოვნების განყოფილება 

 

 

მარიამ გაჩეჩილაძე 

განყოფილების გამგე  

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

21. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1) XX ს-ის 1920-50-იან წლები გამოცემული ჟურნალების მხატვრული გაფორმება 

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, გამოყენებითი გრაფიკა 

2020-2023 

 

2) გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ეროვნულ კვლევით ცენტრში დაცული მხატვარ  

სერგო ქობულაძის არქივის დამუშავება 

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, საფონდო-საარქივო მიმართულება 

2016 - .... (პროექტი საჭიროებს გაგრძელებას, მასალის სიუხვისა და სირთულის გამო) 

3) გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ეროვნულ კვლევით ცენტრში დაცული მხატვარ  

ჯემალ ლოლუას არქივის დამუშავება 

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, საფონდო-საარქივო მიმართულება 

2017 - .... (პროექტი საჭიროებს გაგრძელებას, მასალის სიუხვისა და სირთულის გამო) 

4) გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ეროვნულ კვლევით ცენტრში დაცული მხატვარ  

ვახტანგ ჯაფარიძის არქივის დამუშავება 

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, საფონდო-საარქივო მიმართულება 

2022 - .... (პროექტი საჭიროებს ხანგრძლივ დამუშავებას, მასალის სიუხვისა და  

სირთულის გამო) 
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5) გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ეროვნულ კვლევით ცენტრში დაცული მხატვარ  

თამაზ ჯაფარიძის არქივის დამუშავება 

 

1. 2020-2023 

2. 2016 - .... (პროექტი საჭიროებს გაგრძელებას, მასალის სიუხვისა და სირთულის გამო) 

3. 2017 - .... (პროექტი საჭიროებს გაგრძელებას, მასალის სიუხვისა და სირთულის გამო) 

4. 2022 - .... (პროექტი საჭიროებს ხანგრძლივ დამუშავებას, მასალის სიუხვისა  

და სირთულის გამო) 

5. 2022 - .... (პროექტი საჭიროებს ხანგრძლივ დამუშავებას, მასალის სიუხვისა  

და სირთულის გამო) 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 

 „2021 წლის ფუნდამენტური კვლევებისთვის სახელმწიფო სამეცნიერო გრანტების კონკურსში 

გამარჯვებული პროექტების და რანჟირებული სიების შესახებ“ 2022 წლის 28 იანვრის #12 

დადგენილების საფუძველზე 

პროექტი: XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია;  საქართველოს შემსწავლელი 

მეცნიერებანი; ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია.  FR-21-88422; 2022—2024 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

პროექტის ხელმძღვანელი: თამარ ბელაშვილი; პროექტის კოორდინატორი: მარიამ 

გაჩეჩილაძე. პროექტის ძირითადი პერსონალი: მზია ჩიხრაძე, მაია მანია, გიორგი ხოშტარია, ცისია 

კილაძე, ლალი ანდრონიკაშვილი, ელენე თუმანიშვილი, მარიანა ოკლეი, მარინე მეძმარიაშვილი, 

სამსონ ლეჟავა, სოფიო ჩიტორელიძე, ნინო ჭინჭარაული, თეა ტაბატაძე, თემურ ქანთარია-

ჯაბადარი, თამაზ გერსამია, ნანა ყიფიანი 

პროექტის ხანგრძლივობა - 3 წელი 

 

მარიამ გაჩეჩილაძე - შესასრულებელი სამუშო:  

1930-50 იანი წწ. გრაფიკული ხელოვნება (დაზგური გრაფიკა, წიგნისა და პერიოდული გამოცემების  

გაფორმება, პლაკატი, ექსლიბრისი).   

 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტი გულისხმობს XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების (არქიტექტურა და სახვითი 

ხელოვნება) ერთიანი, გაბმული ისტორიის შექმნას და ნარკვევების ტიპის მდიდრულად 

ილუსტრირებული ნაშრომის გამოცემას. 
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1920-იანი წლებიდან მოყოლებული  ხდება თანამედროვე ქართული გრაფიკული ხელოვნების 

ჩამოყალიბება და უწყვეტი განვითარება მისი შემადგენელი ყველა სახეობის. 1920-იანი 

წლებიდანვე, ჯერ კიდევ თბილისის სამხატვრო აკადემიაში სწავლის პერიოდშივე იკვეთება 

წამყვანი მხატვარ გრაფიკოსთა სახელები - ლადო გრიგოლია, ლადო ქუთათელაძე, ოგანეს (გურო) 

კასპარიანი. სევერიან კეცხოველი, სერგო ქობულაძე. ვლადიმერ ჩერნიშკოვი, ვახტანგ ჯაფარიძე; 

1930-იანი წლებიდან - დავით (დუდა) გაბაშვილი. ვახტანგ გიორგობიანი, გიორგი გორდელაძე, 

ირინე თუმანიშვილი, მარგალიტა თუშმალიშვილი, ანდრო კანდელაკი, ნინო კანდელაკი, ნინო 

ფოფხაძე, ალექსანდრე მესხი. ანა შალიკაშვილი; 1940-იანი წლებიდან - ელგუჯა ბერძენიშვილი, 

ირაკლი გორდელაძე, ეთერ გრიგოლია, დავით დუნდუა, ოთარ ვარვარიძე, რევაზ თარხან-მოურავი, 

ზურაბ კაპანაძე, ზურაბ ლეჟავა, ნოდარ მალაზონია, შოთა ნიორაძე, გიორგი ოჩიაური, ირაკლი 

ოჩიაური, ნატალია ფალავანდიშვილი, თეიმურაზ ყუბანეიშვილი, ვლადიმერ (ლადო) წილოსანი, 

ვახტანგ ხმალაძე, ოთარ ჯიშკარიანი;  1950-იანი წლებიდან კი თეონა ასიტაშვილი. ემირ ბურჯანაძე, 

მზია დედანაშვილი, დიმიტრი ერისთავი, დიმიტრი ზარაფიშვილი, თამარ (თალიკო) 

კარბელაშვილი, მამია (ჯემალ) ლოლუა, მამია მალაზონია, იოსებ სამსონაძე, ალექსანდრე (ალიკა) 

სარჩიმელიძე, ზურაბ ფორჩხიძე, გაიანე ქუთათელაძე, ლამარა (ლამა) ქურდიანი, ლეონარდო 

შენგელია, ტარიელ ჩიგოგიძე, სპარტაკ ცინცაძე, ზურაბ ხარაბაძე...  

უმნიშვნელოვანესია ამ მხატვართა მიერ შეტანილი წვლილი როგორც დაზგური, ასევე წიგნის 

მხატვრული გაფორმებისა და ილუსტრირების, მხატვრული შრიფტის გარნიტურების, 

ექსლიბრისის ხელოვნების, პლაკატის, საჟურნალო-საგაზეთო ხელოვნებისა თუ სასკოლო 

სახელმძღვანელოების დასურათების განვითარებაში. 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

  ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

 

 ქართული პლაკატი  

ავტორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

ISBN 978-9941-494-42-0; 2023. თბილისი. გამომცემლობა არტანუჯი • Artanuji Publishing  

344 გვერდი 

 

წიგნი წარმოგვიდგენს ქართული პლაკატის ხელოვნების ჩასახვისა და განვითარების ისტორიას XIX 

საუკუნის მეორე ნახევრიდან XX საუკუნის დასასრულამდე. გვაცნობს როგორც პოლიტიკურ და სარეკლამო 

ხასიათის პლაკატებს, ისე კინო-ფილმების, თეატრის და სხვა ტიპის წარმოდგენებისთვის შესრულებულ 

აფიშებს.  

გრაფიკის ამ მონუმენტური სახეობის ისტორიულ ჭრილში განხილვა ნათლად გვიჩვენებს თუ 

როგორ აირეკლება მასში, ქვეყანაში მიმდინარე პოლიტიკური და  საზოგადოებრივი ცხოვრების 

ამსახველი ისტორიულ-კულტურული მოვლენები. 

უხვად ილუსტრირებული გამოცემის  ვიზუალური გაცნობაც კი საკმარისია, რომ ცხადად 

დავინახოთ პლაკატის როლი ჩვენს ცხოვრებაში, თვალწინ წარმოგვიდგება ისტორიის მსვლელობის 

თანმიმდევრული თხრობა. აშკარა ხდება გრაფიკული ხელოვნების, ამ ერთ-ერთ წამყვანი სახეობის 

ადამიანზე ზემოქმედების ძალა, ასევე ის თუ როგორ მძლავრ იარაღს წარმოადგენდა იგი, 

პოლიტიკური ვითარების შესაბამისად მასების „დასამოძღვრად“. 

სარეკლამო ხელოვნებას ათწლეულების მანძილზე გამორჩეული მხატვარი-გრაფიკოსები 

https://www.facebook.com/GamomtsemlobaArtanuji?__cft__%5b0%5d=AZV_wlrMZWy506OypzNBLO5uTyRF6qnGVdQ22LhYtmHGD0-4a2YqhYmrirO4zzAayoXgTMNxzsY5pILmY0ZITkEYwAUzyCaXzk_-qWIjGpGN1vLdCC-CaYFHmJneHr7pBuFqNqKj7VCKJXS8_1zWXuKbXHgalajny6nKkk5mk52oQNd7-2N_49Z4m9xQxMUulKw&__tn__=-%5dK-R
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ემსახურებოდნენ. თითოეულმა მათგანმა საკუთარი შემოქმედებით,  ინდივიდუალური 

ხელწერითა და ინოვაციური მიდგომებით გრაფიკის ამ მიმართულების განხორციელებასა და 

განვითარებაში განუსაზღვრელი  წვლილი შეიტანა. 

 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

ჟურნალი - კულტურა პლუს; ISSN 2346-8165; თბილისი, 22 (32) 023; გვ. 28-45 

მარიამ გაჩეჩილაძე. ლორეტა აბაშიძე-შენგელიას შემოქმედება 

 

საქართველოს დამსახურებული მხატვრის, ლორეტა აბაშიძე-შენგელიას შემოქმედებას 

ქართული გრაფიკის ისტორიაში გამორჩეული ადგილი აქვს დამკვიდრებული. იგი 1960-70-ანელთა 

თაობის ერთ-ერთი თვალსაჩინო წარმომადგენელია. 

მხატვარი 1970-ანი წლიდან მოღვაწეობს თბილისის სამხატვრო აკადემიაში და მხატვარ 

გრაფიკოსთა მრავალი თაობა ჰყავს აღზრდილი.  

ლორეტა აბაშიძე-შენგელია აქტიურად მუშაობს როგორც დაზგურ გრაფიკაში, ისე წიგნის 

მხატვრობასა და ფერწერაში, ქმნის პორტრეტებს, პეიზაჟებს, სხვადასხვა შინაარსის კომპოზიციებს, 

აფორმებს უილიამ შექსპირის, იაკობ ცურტაველის, სულხან-საბა ორბელიანის ნაწარმოებებს, ქმნის 

შოთა რუსთაველის „ვეფხისტყაოსნის“ ილუსტრაციებს, ასურათხატებს საბავშვო მოთხრობებსა და 

ზღაპრებს. 

მხატვარი მუშაობს პასტელით, აკვარელით, გუაშით, ზეთის საღებავებით, იყენებს ოფორტის, 

ლითოგრაფიის, ე.წ. ასფალტის, აკვატინტის, სერიგრაფიის ტექნიკას. 

ლორეტა აბაშიძე-შენგელიას შემოქმედების მთავარი პერსონაჟი ადამიანია. 

უმნიშვნელოვანესია ლორეტა აბაშიძე-შენგელიას მიერ გაფორმებული „ვეფხისტყაოსანი“, 

სულხან საბას იგავ-არაკები და საბავშვო ნაწარმოებები, სხვადასხვა შინაარსის მოთხრობები, 

ლექსები თუ ზღაპრები. 

თითოეულის ილუსტრაციების აღქმისას ნათლად იგრძნობა, რამდენად ითვალისწინებს 

მხატვარი ნახატში ამა თუ იმ ასაკისთვის განკუთვნილი ტექსტის შინაარსში ჩადებულ საკვანძო 

მომენტებს და როგორ ფაქიზად ცდილობს, „შუამდგომლობა“ გასწიოს მკითხველსა და ავტორს 

შორის. 

 

2023 გამოსაქვეყნებლად გადაცემულია სტატია:  

1. გიორგი ჩუბინაშვილის ეროვნული კვლევითი ცენტრის ელექტრონული ჟურნალის „Ars 

Georgica“, სერია B, ISSN  1512-4088. georgianart.ge – 2023   

 

მარიამ გაჩეჩილაძე. მხატვარ-გრაფიკოს ზურაბ ფორჩხიძის შემოქმედება. 

საქართველოს დამსახურებული მხატვარი,ზურაბ ფორჩხიძე მეოცე საუკუნის 60-ანელთა 

თაობის თვალსაჩინო წარმომადგენელია. იგი 1960-იანი წლებიდან მოყოლებული, სიცოცხლის 

ბოლომდე ერთგულად ემსახურებოდა საყვარელ საქმეს და მემკვიდრეობად დაგვიტოვა 

მხატვრულად გაფორმებული და  დასურათებული სხვადასხვა ტიპის ჟურნალები და წიგნები, 

დაზგური გრაფიკის ნიმუშები. 
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სამხატვრო აკადემიის დამთავრებისთანავე, ზურაბ ფორჩხიძე აქტიურ შემოქმედებით 

ცხოვრებაში ებმება. სისტემატურად იწყებს და წლების მანძილზე აგრძელებს თანამშრომლობას 

სხვადასხვა ჟურნალისა და გაზეთის რედაქციებთან. ასრულებს ილუსტრაციებს ჟურნალებისთვის: 

„დილა“, „პიონერი“, „ნიანგი“, „ცისკარი“, „ხომლი“.მუდმივად თანამშრომლობს გამომცემლობებთან: 

„საბჭოთა საქართველო“, „ნაკადული“, „განათლება“, „ხელოვნება“. 1965 წლიდან 1968 წლამდე იგი 

მთავარ მხატვრულ რედაქტორად მუშაობს გამომცემლობაში: „ლიტერატურა და ხელოვნება“-ს 

(მერანი), რუსულ განყოფილებაში.   

სხვადასხვა ტიპის ლიტერატურის დასურათებისას, ყოველთვის ხდება ამა თუ იმ მწერლის 

ეროვნულობის  ხაზგასმა, რომლის ნაწარმოების ილუსტრირებასაც ახდენს მხატვარი ყოველივე  ეს 

გამოიხატება მოქმედ პერსონაჟთა დამახასიათებელი გარეგნობის ნიშნებსა თუ ტრადიციულ 

სამოსში. ზურაბ ფორჩხიძის შემოქმედებაში განსაკუთრებული ადგილი უკავია მსოფლიო ხალხთა 

ზღაპრების სერიას. 

 

2. საქართველოს ილია ჭავჭავაძის სახელობის მწიგნობართა ასოციაციის - ალმანახი „მწიგნობარი-

23“.    

მარიამ გაჩეჩილაძე. თამარ (თალიკო) კარბელაშვილის შემოქმედება 

 

თამარ კარბელაშვილი სამხატვრო აკადემიის კურსდამთავრებულთა იმ მნიშვნელოვანი 

თაობის წარმომადგენელია, რომელთაც განსაკუთრებული წვლილი აქვთ შეტანილი ქართული 

სახვითი ხელოვნების ისტორიაში, კონკრეტულად კი გრაფიკული ხელოვნების განვითარების 

საქმეში. მნიშვნელოვანია ამ თაობის მხატვართა ღვაწლი, თითოეულმა მათგანმა, თავისი 

გამორჩეული შემოქმედებით წარუშლელი კვალი დატოვა. ამ მხრივ კი მრავლისმთქმელია მათი 

სახელები: კოკა იგნატოვი, ლამა ქურდიანი, ლამარა მესხი, ალიკა რატიანი, ზურაბ ფორჩხიძე, 

სპარტაკ ცინცაძე, რადიშ თორდია, ზურაბ ხარაბაძე, მამია მალაზონია... 

თამარ კარბელაშვილი აკადემიის დამთავრებისთანავე გამომცემლობა „განათლებაში“ იწყებს 

მუშაობას, მხატვრულ რედაქტორად. 1969 წლიდან ამავე გამომცემლობის მთავარი მხატვარია. 

მოგვიანებით კი, აქტიურად თანამშრომლობს სხვა გამომცემლობებთანაც - „ნაკადული“, „საბჭოთა 

საქართველო“ და სხვ.  

მხატვარი გარდა იმისა, რომ ნაყოფიერად ემსახურება გამომცემლობებისთვის საჭირო საქმეს,  

თავადაც აქტიურად მუშაობს წიგნის გრაფიკაში და აფორმებს ხუთ ათეულზე მეტ წიგნს. 

წიგნის გრაფიკის პარალელურად, თალიკო კარბელაშვილი დაზგური გრაფიკის ძალზედ 

საინტერესო და გამორჩეული ხელწერით შესრულებულ ნამუშევრებს ქმნის. სანგინითა და ზეთის 

საღებავებით შესრულებული ფერწერის ნიმუშები, მხატვრის დახვეწილი გემოვნებითა და 

მაღალმხატვრული ტექნიკური ოსტატობით გვხიბლავს. 

 

გიორგი ხოშტარია 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო- 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი: 

2) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 
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პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

2. სამეცნიერო კვლევის თემა - ვიზუალური ხელოვნების კრიზისი მე-20 საუკუნის 50-იან 

წლებიდან დღემდე 2022-2023 წწ. 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. გიორგი ხოშტარია - მკვლევარი 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

8.1. საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ეროვნული კვლევითი ცენტრის კონფერენცია - „კონსტანტურობა და 

კონტექსტი“.  26-27 ოქტომბერი, 2023 

მოხსენება: გიორგი ჩუბინაშვილის სკოლის მსოფლხედველობის საკითხი. 

ბატონი გიორგის ნაშრომების წაკითხვისას და ძეგლებზე ყოფნის დროსაც კი, ხშირად შეიძლება 

ნაკლებად ექცევა ყურადღება და ნაკლებად ხდება მისი მსოფლხედველობითითი, ფასეულობითი 

მხარის ციტირება. გიორგი ჩუბინაშვილის ხედვა, დამოკიდებულება, ფორმნათქმნადობაზე - ფორმის 

წყობის, ნაწილთა განლაგების კანონზომიერებაზეა აქცენტირებული, რომელიც ახალი შინაარსის 

შემქმნელია.  იგი წარმოაჩენს კანონზომიერებას, იმაში რაც წინა პლანზე მოდის ყველაზე მეტად 

არქიტექტურაში, ესაა მთელში ნაწილთა განლაგების პრინციპი. კვლევა კი გამომდინარეა ე.წ. 

სტილისტური, ანუ მხატვრული ფორმის ანალიზის საფუძველზე. ბატონი გიორგი იცავდა 

კანონზიმიერების პრინციპს - ხელოვნების სახე განისაზღვრება დროში და სივრცეში და რომ,  ჩვენს 

შემთხვევვაში, სივრცეში უფრო ეროვნული მომენტი მოქმედებს. როდესაც იგი განიხილავს სტილის 

ჩამოყალიბების ეტაპს, ჩასახვისას, რომელსაც მერე მოსდევს გარდამავალი ეტაპი, მერე კალასიკური, 

ბაროკალური, ზომის გრძნობა, პროპორციის გრძნობა... ამავე დროს არის ტრანსცენდენტულის ის 

განცდა როგორიცასა ვთქვათ მონუმენტალობის გრძნობა. კანონზომიერება - კანონი ხელოვნების 

მეცნიერული შესწავლის შესახებ. მეცნიერება იწყება აქედან, როცა ლოგიკას ნახულობ, როცა მთელში 

ნაწილთა განლაგების კანონზომიერებას ნახულობ. ბატონი გიორგი ამ კანონზომიერებას გვანახებს 

ქართული ხუროთმოძღვრებით, ჭედური ხელოვნებით; ოქრომჭედლობაში იგი ბლოკური ფორმიდან 

უფრო დანაწევრებულ ფორმებში გადასვლას  ხედავს. არქიტექტურაში სტილის ევოლუციით - 

მომზადება, ჩამოყალიბება.. და რომ წრომი იყო მართლაც ახალი ნაბიჯი, მერე მისი ევოლუცია და ა.შ.  

ბატონი გიორგის დამსახურებაა ის, რომ კანონზომიერება, ანუ თვალის ლოგიკა დაგვანახა რომელიც 

წარმმართველია ქართულ ხელოვნებაში.  

გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. კვლევითი ცენტრის კონფერენცია - ახალი და თანამედროვე ხელოვნების 

საკითხებზე.  27-28 ნოემბერი, 2023 

მოხსენება: მოქანდაკე ნიკოლოზ კანდელაკი  

ქართულ ქანდაკებაზე, ან მის რომელიმე მნიშვნელოვან წარმომადგენელზე მსჯელობისასა, მისი 

თავისებურების, სპეციფიკურობის, ღირსების თუ სხვა წყობისეული ნიშნების წარმოდგენა 

განხილვისას აუცილებელია ჩვენი, ქართული პლასტიკური ხელოვნების, ვიზუალური ხელოვნების 

სპეციფიკის მკაფიოდ გააზრება. ჩნდება ერთგვარი პარადოქსის განცდა - ანდა, რა ნიადაგზე 

წარმოიქმნება თუ ჩნდება თითქოს და უცებ ისეთი მასშტაბის მოქანდაკე, როგორადაც გვევლინება 

ნიკოლოზ კანდელაკი. 

კანდელაკის ნამუშევრებისადმი გარკვეულად ჩამოყალიბებული შეფასებითი მსჯელობა, რომელიც 
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ჩემის აზრით ცალმხრივი თუ არა, ერთგვარად არ იძლევა მისი მხატვრული მემკვიდრეობის 

ბოლომდე სწორ შეფასებას. კერძოდ, ჩემი ხედვით (შესაძლოა მე ცდები), როდესაც კანდელაკის 

მხატვრულ მემკვიდრეობაზეა ლაპარაკი პირველ რიგში იგულისხმება (თუ ყურადღება ექცევა) მის 

სკულპტურულ პორტრეტებს. 

სამწუხაროდ, კანდელაკის ნამუშევრებიდან ბევრი დაიკარგა. არ ყოფილა სპეციალური ნაგებობა თუ 

სივრცე სადაც ისინი თავს მოიყრიდნენ. ზოგი კერძო კოლექციებშია, ცოტა მუზეუმშია დაცული, 

სივრცეში მხოლოდ ფილიპე მახარაძის მონუმენტია განთავსებული. სამწუხაროდ, არც ერთი შიშველი 

ფიგურა არ არის წარმოდგენილი ქალაქის გარემოში, სკვერში თუ რამე სპეციალურ ნიშაში. 

სამსონ ლეჟავა 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

22. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1950-იანი წლების ქართული ფერწერა 

2023 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით)   სამსონ 

ლეჟავა - მკვლევარი 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

შეგროვდა მასალა 1950-იანი წლების ქართული ფერწერის შესახებ (ტექსტი მოიცავს 40 

გვერდს).  

ხდება ამ წლებში მოღვაწე ქართველი მხატვრების - ზურაბ ნიჟარაძის, ედმონდ კალანდაძის, 

ჯიფსონ ხუნდაძის, თენგიზ მირზაშვილის, ლევან ცუცქირიძის, გურამ გელოვანის, დიმიტრი 

ხახუტაშვილის, გოგი თოთიბაძის, ავთანდილ ვარაზის, ჟანი მეძმარიაშვილის, ლევან მამალაძის და 

სხვ.  შემოქმედების მიმოხილვა. 

გათვალისწინებულია ისტორიული კონტექსტი და თაობის მიერ დამკვიდრებული ნოვაციები. 

გაანალიზებულია ქართული „ნეოიმპრესიონიზმი“; ნეოავანგარდისტული ძიებანი: პორტრეტის, 

პეიზაჟის, ნატურმორტის, თემატური სურათის პრობლემატიკა. მოხდა ოსტატების დაჯგუფდა მათი 

ინტერესების, ძიებების საზიაროობისა და ტრადიციასთან მიმართების კუთხით  (საბოლოო ვერსია 

წარმოდგენილ იქნება იანვრის მიწურულსა და თებერვლის დასაწყისში).   

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

სამსონ ლეჟავა, წიგნი ქართულ ხუროთმოძღვრებაზე (დ. თუმანიშვილის ნაშრომის ანალიზი).  

გადაცემულია დასაბეჭდად. ჟურნალი ACADEMIA - 2023 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    
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8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. სამსონ ლეჟავა,  „გიორგი ჩუბინაშვილი და საქართველოს ხალხური ხელოვნება.“ გიორგი 

ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული 

კვლევითი ცენტრის გიორგი ჩუბინაშვილისადმი მიძღვნილი ინტერდისციპლინური კონფერენცია  

„მხატვრული ფორმის ანალიზის მეთოდი და გიორგი ჩუბინაშვილის კონცეფცია“ 2023 წლის 19 

სექტემბერი 

2. სამსონ ლეჟავა, კონსტანტურობა და კონტექსტი ქართულ ხელოვნებაში - პრობლემის 

თემატიზაციის ცდა. გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და 

ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის ინტერდისციპლინური კონფერენცია 

„კონსტანტურობა და კონტექსტი“ 2023 წლის 26-27 ოქტომბერი 

3. სამსონ ლეჟავა, „მოსე თოიძის შემოქმედების ერთი მოტივისათვის“. გიორგი ჩუბინაშვილის 

სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნულ კვლევით ცენტრის 

სამეცნიერო „კონფერენცია ახალი და თანამედროვე ხელოვნების საკითხებზე“. 2023 წლის 27-28 

ნოემბერი 

 

მარინა მეძმარიაშვილი  

მთავარი მეცნიერ თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1) სოციალური რეალიზმი ქართულ სახვით ხელოვნებაში 

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, გამოყენებითი გრაფიკა 

2022-2023 

6) გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ეროვნულ კვლევით ცენტრში დაცული მხატვარ სერგო 

ქობულაძის არქივის დამუშავება 

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, საფონდო-საარქივო მიმართულება 

2016 - .... (პროექტი საჭიროებს გაგრძელებას, მასალის სიუხვისა და სირთულის  

 პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

პროექტის შესრულებაში მონაწილეობენ ჩუბინაშვილის ცენტრის მთავარი მეცნიერ-

თანამშრომელი მარინა მეძმარიაშვილი (დოკუმენტაციის თარგმნა რუსულიდან); ჩუბინაშვილის 

ცენტრის უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი - სოფიო ჩიტორელიძე (დოკუმენტაციის დახარისხება),  

ჩუბინაშვილის მეცნიერ-თანამშრომლები ეკატერინე ყარსელიშვილი, დალი ლებანიძე (დოკუმენტაციის 

დასკანერება, ფოტო-ფიქსაცია და ა.შ.) 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები  

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 
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და დამთავრების წლები 

 

 „2021 წლის ფუნდამენტური კვლევებისთვის სახელმწიფო სამეცნიერო გრანტების კონკურსში 

გამარჯვებული პროექტების და რანჟირებული სიების შესახებ“ 2022 წლის 28 იანვრის #12 

დადგენილების საფუძველზე 

პროექტი: XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია;  საქართველოს შემსწავლელი 

მეცნიერებანი; ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია.  FR-21-88422; 2022—2024 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

პროექტის ხელმძღვანელი: თამარ ბელაშვილი; პროექტის კოორდინატორი: მარიამ 

გაჩეჩილაძე. პროექტის ძირითადი პერსონალი: მზია ჩიხრაძე, მაია მანია, გიორგი ხოშტარია, ცისია 

კილაძე, ლალი ანდრონიკაშვილი, ელენე თუმანიშვილი, მარიანა ოკლეი, მარინე მეძმარიაშვილი, 

სამსონ ლეჟავა, სოფიო ჩიტორელიძე, ნინო ჭინჭარაული, თეა ტაბატაძე, თემურ ქანთარია-

ჯაბადარი, თამაზ გერსამია, ნანა ყიფიანი 

პროექტის ხანგრძლივობა - 3 წელი 

მარინა მეძმარიაშვილი სოციალისტური რეალიზმი ქართულ სახვით ხელოვნებაში 

დარგი: სახვითი ხელოვნების ისტორია და თეორია 

               2022-2023 წწ. 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტი გულისხმობს XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების (არქიტექტურა და სახვითი 

ხელოვნება) ერთიანი, გაბმული ისტორიის შექმნას და ნარკვევების ტიპის მდიდრულად 

ილუსტრირებული ნაშრომის გამოცემას. 

სოციალური რეალიზმის მეთოდის დანერგვა ქართულ სახვით ხელოვნებაში მოხდა 1930-იანი 

წლებიდან. ამ პერიოდს ახასიათებს სახელმწიფოს მიერ განხორციელებული იდეოლოგიური 

ზეწოლა საზოგადოებაზე და კულტურაზე. სსრკ არსებობის პერიოდში შეუძლებელი იყო ამ დროს 

შესრულებული მხატვრული ნამუშევრების ობიექტური შეფასება. 

ახლა დადგა დრო, როდესაც შესაძლებელი გახდა 1930-1950წწ. სახვით ხელოვნებაში 

მომხდარი მოვლენების დამოუკიდებელი ანალიზი და შეფასება, რაც არის კვლევის მთავარი 

მიზანი. კვლევის დროს გამოიკვეთა ამ პერიოდის სამი ძირითადი მოვლენა. 

(I)-მხატვრების უფროსი თაობის რთული გადართვა ახალი გამოწვევების მიმართ (მ.თოიძე, დ. 

კაკაბაძე, ე. ახვლედიანი, ქ. მაღალაშვილო) 

(II)-1930 წლებში მხატვრულ ასპარეზზე გამოსული თაობის შედარებით ადვილი ადაპტაცია 

(ა.ქუთათელაძე, კ.სანაძე, ს.ჯაფარიძე, რ.სტურუა და სხვა) 

(III)-1950-წლების თაობის „ამბოხი“ არსებული მდგომარეობის წინააღმდეგ (კ.მახარაძე, 

ე.კალანდაძე, ს.სულავა, ჟ.მეძმარიაშვილი) ამ ცვლილებებს სახვით ხელოვნებაში განსაზღვრავდა 

სოციალურ-პოლიტიკურ სფეროში მიმდინარე პროცესები. 

 

თამაზ გერსამია 

მთავარი მეცნიერი თანამშრომელი 

 

1.სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული   სამეცნიერო 
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კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:  

1)პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

"საქართველოში კინოთეატრების არქიტექტურის ისტორიიდან", არქიტექტურის ისტორია, 

2023-25  

ანოტაცია 

 

სამუშაო გეგმის თანახმად მოხდა სპეციალურ ლიტერატურის გაცნობა, დამუშავდა მასალები 

საქართველოს პარლამენტის ეროვნული ბიბლიოთეკასა და საქართველოს ცენტრალური 

ისტორიული არქივის ბიბლიოთეკაში 1900–იანი წლების დასაწყისიდან 1910–იანი წლების 

ჩათვლით დაცულ პრესაზე დაყრდნობით, მოვიპოვებულ იქნა გარკვეული საარქივო ცნობები და 

ასევე მონაცემები საქართველოში ზემოაღნიშნულ პერიოდში აგებულ კინოთეატრების  შენობა–

ნაგებობათა  შესახებ. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა 

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. თამაზ გერსამია; "XX საუკუნის 20-იანი წლების ქართული არქიტექტურა", სამეცნიერო 

კონფერენცია,  გიორგი ჩუბინაშვილის სახ.ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი 2023 წლის  27-28 ნოემბერი 

ანოტაცია 

 

1921 წლის 25 თებერვალს საქართველო ანექსირებულ იქნა საბჭოთა რუსეთის მიერ. დამყარდა საბჭოთა 

ხელისუფლება. საქართველოს ისტორიაში დაიწყო ახალი, სხვა, მანამდე არსებულ ისტორიულ 

პერიოდებთან შედარებით სრულიად  განსხვავებული ეტაპი. შეიძლება ითქვას, რომ ცვლილებები შეეხო 

ცხოვრების ყველა სფეროს და მათ შორის, ბუნებრივია, არქიტექტურისა და ქალაქთმშენებლობის 

განვითარების პირობებს.   
1921 წელს, საბჭოთა ხელისუფლების დამყარებისთანავე, გამოცემული იყო დეკრეტები, რომლებიც მიწაზე 

კერძო საკუთრების  გაუქმებისა, მის ყიდვა-გაყიდვის აკრძალვას (1921 წლის 6 აპრილი), აგრეთვე, 

საცხოვრებელი შენობებისა და  მრეწველობის  ნაციონალიზაციას   შეეხებოდა (1921 წლის 15 ივნისი) და 

სხვ. უმთავრეს ამოცანებად მიჩნეული იყო საქალაქო კომუნალური მეურნეობის მოწესრიგება და 

მშრომელთა საცხოვრებელი პირობების გაუმჯობესება.  

მიზნად იქნა დასახული ახალი თემების არქიტექტურული განხორციელება: მასობრივი დასახლებები, 

მუშათა კლუბები, სახალხო თეატრები, საბავშვო ბაგა -  ბაღები და სხვ.  

1920-იანი წლების მეორე ნახევარში, ქართულ არქიტექტურაში გაძლიერდა კონსტრუქტივიზმის გავლენა, 

რომელიც საბჭოთა ხელისუფლების მიერ იმ დროს გამოცხადებული იყო, როგორც ახალი, ავანგარდული 

(რაც სინამდვილეს შეესაბამებოდა) და პროლეტარული ხელოვნება.  სწრაფვა კონსტრუქტივისტული 

არქიტექტურისადმი განსაკუთრებულად XX საუკუნის 20-30-იანი წლების მიჯნაზე იჩენს თავს, ე.ი. მაშინ, 

როდესაც ქართული ტრადიციული არქიტექტურული ფორმების გამოყენება - რაც „ქართული სტილის“ 

შექმნის მიზნით მიმდინარეობდა - შესუსტდა.  

1920-იანი წლებში, არ არსებობდა არქიტექტორთა არავითარი შემოქმედებითი გაერთიანება თუ 

საზოგადოება. მხოლოდ 1930 წელს, ახალგაზრდა არქიტექტორთა ინიციატივით შეიქმნა რუსეთის 

პროლეტარულ არქიტექტორთა საზოგადოების - „ვოპრას“ მონათესავე, მსგავსი „საქართველოს 

პროლეტარულ არქიტექტორთა ასოციაცია („საფარა“), რომელმაც ჩამოაყალიბა და გამოაქვეყნა 

დეკლარაციის სახით პროლეტარული არქიტექტურის პროგრამა.  

თბილისის გენერალური  რეკონსტრუქციის გეგმის შედგენის საკითხი რეალურად დაისვა 1925 წელს. 1926 
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წელს გამოცხადდა კონკურსი ქალაქის ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი ახალი რაიონის - ვაკის 

დასაგეგმარებლად, რომლის სწრაფი ათვისება 1922-იდან დაიწყო. 1929-30 წლებში ვაკეში შენდება 

„სტუდენტთა ქალაქი“ (არქ. ნ. სევეროვი). 

XX საუკუნის 20-ანი წლების ქართული არქიტექტურაში გამოვლინდა სამი ძირითადი ტენდენცია: 

პირველი - ეროვნული ხუროთმოძღვრული ფორმებისა და ელემენტების გამოყენება თანამედროვე 

მშენებლობაში ანუ როგორც მაშინ ამბობდნენ  „ქართული სტილის“ შექმნა, მეორე - კონსტრუქტივიზმის 

პრინციპების შეთვისება და მესამე - ამ ორი მიმართულების შერწყმის მცდელობები კონსტრუქტივისტული 

სქემის შენობებში ეროვნული მოტივების გამოყენების გზით. ამავე დროს, ვვარაუდობთ, რომ შესაძლოა, 

მესამე მიმართულებას, გარკვეული სახით, თანხვედრა ან  კავშირი ჰქონოდა იმ დროს დასავლეთ ევროპასა 

და აშშ-ში უკვე გავრცელებული არ-დეკოს და მონუმენტური ორდერის არქიტექტურასთან. რუსეთში 

მსგავსი ტენდენცია თუ მიმართულება უფრო მოგვიანებით, XX საუკუნის  30-იან წლებში გაჩნდა (მას 

პოსტკონსტრუქტივიზმი უწოდეს). 

მოხსენება გამოქვეყნდება გ. ჩუბინაშვილის სახ. ცენტრის ელ-ჟურნალში Ars Georgica – 2023 

 

დალი ლებანიძე 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

თანამედროვე ქართულ მხატვრობაში მიმდინარე პროცესები. 

2023-2025 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

ანოტაცია 

 

თანამედროვე ქართული გრაფიკული ხელოვნების დარგში უმნიშვნელოვანესი, გარდამტეხი 

პროცესები იკვეთება. XX-XXI საუკუნეების მიჯნაზე განსაკუთრებით მრავალფეროვანი გახდა როგორც 

ნაწარმოებთა თემატიკა ასევე ტექნიკური შესრულების სხვადასხვა ხერხების ექსპერიმენტული 

გამოყენება. გააქტიურდა კომპიუტერული გრაფიკის გამოყენებით შექმნილი დაზგური გრაფიკის, 

მონუმენტური სარეკლამო ხელოვნებისა თუ მინიატიურულ-გრაფიკულ კომპოზიციათა შესრულების 

შესაძლებლობები. მაგრამ ყველაზე მეტად დიდ ეფექტს ოფორტის ტექნიკის თავისუფალი ხერხებით 

ათვისება და ასევე ლოთოგრაფიის, სერიგრაფიის, ავტოლითოგრაფიის, მონოტიპიის ტექნიკები 

გაძლიერდა. გამოსახვის ხერხთა ექსპერიმენტული ძიებები, თემატიკის მრავალფეროვნება, 

რელიგიური, ღრმა ფსიქოლოგიური გამომსახველობა, ხდება ადამიანის შინაგანი სულიერების 

უშურველად, უკომპლექსოდ გახსნა და მაყურებლისთვის ღრმა, ზოგჯერ შემაძრწუნებელი განცდების 

გაზიარება. თანდათან იკვეთება ნიჭიერი, გამორჩეულ ხელოვანთა სახელები, რომელთა რიცხვი 

რამდენიმე ათეულია და თითოეულის შემოქმედება განსაკუთრებულ კვლევას და შემოქმედებით 

დამკვიდრებას იმსახურებს. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ეროვნულ კვლევით ცენტრში დაცული მხატვარ სერგო ქობულაძის 
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არქივის დამუშავება ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, საფონდო-საარქივო 

მიმართულება 

დალი ლებანიძის მიერ ხდება სერგო ქობულაძის არქივში დაცული სხვადასხვა ტიპის 

დოკუმენტაციის დამუშავება 

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, საფონდო-საარქივო მიმართულება 

2016 - .... (პროექტი გაგრძელების ხანგრძლივობის განსაზღვრა რთულია, რადგან არქივში 

დაცული მასალა რთული და მრავალფეროვანია) 

 

პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

პროექტის შესრულებაში მონაწილეობენ: ჩუბინაშვილის ცენტრის ახალი და თანამედროვე 

ხელოვნების განყოფილების გამგე, მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი მარიამ გაჩეჩილაძე 

(დოკუმენტაციის დახარისხება, დაარქივება); ჩუბინაშვილის ცენტრის მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

მარინა მეძმარიაშვილი (დოკუმენტაციის  თარგმნა რუსულიდან); ჩუბინაშვილის ცენტრის უფროსი 

მეცნიერ-თანამშრომელი - სოფიო ჩიტორელიძე (დოკუმენტაციის დახარისხება),  ჩუბინაშვილის 

მეცნიერ-თანამშრომლები ეკატერინე ყარსელიშვილი, დალი ლებანიძე (დოკუმენტაციის დასკანერება, 

ფოტო-ფიქსაცია და ა.შ.) 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები  

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

„2021 წლის ფუნდამენტური კვლევებისთვის სახელმწიფო სამეცნიერო გრანტების კონკურსში 

გამარჯვებული პროექტების და რანჟირებული სიების შესახებ“ 2022 წლის 28 იანვრის #12 

დადგენილების საფუძველზე 

პროექტი: XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია;  საქართველოს შემსწავლელი 

მეცნიერებანი; ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია.  FR-21-88422; 2022—2024 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

პროექტის ხელმძღვანელი: თამარ ბელაშვილი; პროექტის კოორდინატორი: მარიამ 

გაჩეჩილაძე. პროექტის ძირითადი პერსონალი: მზია ჩიხრაძე, მაია მანია, გიორგი ხოშტარია, ცისია 

კილაძე, ლალი ანდრონიკაშვილი, ელენე თუმანიშვილი, მარიანა ოკლეი, მარინე მეძმარიაშვილი, 

სამსონ ლეჟავა, სოფიო ჩიტორელიძე, ნინო ჭინჭარაული, თეა ტაბატაძე, თემურ ქანთარია-

ჯაბადარი, თამაზ გერსამია, ნანა ყიფიანი 

პროექტის ხანგრძლივობა - 3 წელი 

დალი ლებანიძე - თანამედროვე ქართულ მხატვრობაში მიმდინარე პროცესები. 

დარგი: სახვითი ხელოვნების ისტორია და თეორია 

               2022-2023წწ. 

ანოტაცია 

 

თანამედროვე ქართული ხელოვნება უმნიშვნელოვანეს მოვლენას წარმოადგენს ჩვენი ქვეყნის 

სულიერ ცხოვრებაში. მას ჭეშმარიტად მოწინავე ადგილი უჭირავს, ერის მეობის გარკვევის რთულ 

პროცესში. მრავალფეროვანი სურათი ჯერ კიდევ XX საუკუნის პირველ ოცწლედში დაიწყო და 

შემდეგ, რიგი ისტორიულ-პოლიტიკური რეალიებისა, მხოლოდ 50-იანი წლების ბოლოსა და 60-
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იანი წლებიდან კვლავ აღორძინდა. XXს-ის 50-ანის ბოლოსა და 60-იანი წლების დასაწყისში იყო 

პერიოდი, როდესაც საქართველოში, თანდათან ფეხს იკიდებდა ჩვენთვის ნაკლებად მისაწვდომი 

და მსოფლიოში კარგად ცნობილი სტილები. იქნება ეს, იმპრესიონიზმი, პოსტ-იმპრესიონიზმი, 

ფოვიზმი, ექსპრესიონიზმის თუ სხვა. ამ მიმდინარეობებს თავისი განვითარების ზენიტი გასული 

ჰქონდათ, მაგრამ რკინის ფარდის მიღმა აღმოჩენილ საბჭოთა ბანაკში, ყოველივე ეს და ბრძოლის 

ერთ-ერთი ინტელექტუალური ფორმა აღმოჩნდა. მეორე ,,მსოფლიო ომში გმირული გამარჯვების 

შარავანდი, ადგილს უთმობდა, რაღაც უცხოს, ბევრისთვის საეჭვოსა და გაუგებარს. ბრძოლა 

მიდიოდა, არა ფაშისტურ გერმანიასთან გამარჯვების ფაქტთან, არამედ რაღაც ,,დასავლურთან“, 

რომელიც უპირობოდ საბჭოურის საწინააღმდეგო იყო. როცა საქართველომ დამოუკიდებლობა 

გამოაცხადა, ეს გარკვეულ წილად ქართველ მხატვართა თანამონაწილეობითაც მოხდა. მათ 

უდავოდ მნიშვნელოვანი წვლილი შეიტანეს ახალი ცნობიერების ჩამოყალიბებაში. კომუნისტური 

პარტიის ზედამხედველობამ მისმა, იდეოლოგიურმა წნეხმა, საბჭოთა რეალიზმის აუცილებელი 

მოთხოვნები შექმნა. ეს მოთხოვნები შიშსა და რეპრესიებზე იყო დაფუძნებული და საკვირველი არ 

არის მრავალი მხატვრისთვის ბუნებრივს წარმოადგენდა. 1950-იანი წლების ბოლოსა და 60-იანი 

წლების დასაწყისში ქართველ მხატვრებს ახალი თაობა შეემატა. სწორედ ამ თაობას ხვდა წილად, 

საბჭოთა კულტურის თვისობრივად ახალი ეტაპის ფორმირება. საზოგადოებრივი ცნობიერების ეს 

განახლებადი იმპულსები სახვით ხელოვნებაში, კრიტიკული განწყობის სახით გამოვლინდა და 

ეჭვქვეშ დააყენა მანამდე არსებული თავსმოხვეული ენის უნიფიცირების, ნატურალისტური 

ტენდენციებისა და ფსევდოისტორიული ჟანრის მოძალების საკითხი. საბჭოთა მხატვრობა 

გარდაქმნის გზას დაადგა, რაც ქართულ ფერწერაში ე.წ. „ორმოცდაათიანელთა“ თაობის მეტად 

საგულისხმო გამოჩენით აღინიშნა. 1960-იანი წლების ქართული მხატვრობისათვის მკაფიოდ 

გამოიკვეთა ეროვნული თემის პრიორიტეტი. მხატვრობა არამარტო შინაარსით, არამედ ფორმითაც 

ეროვნული უნდა ყოფილიყო. ეს ძალიან რთული ამოცანა იყო. ამას ჯერ კიდევ ათ-ოციან წლებში 

განიხილავდნენ ქართველი მხატვრები. ასევე გაჩნდა ინტერესი მონუმენტურობისკენ, ეროვნული 

სახე-ტიპების ძიება, 60-70-იანი წლების ქართული ფერწერის ყველაზე დამახასიათებელ 

ტენდენციად იქცა. 1960-იან - 70 იან წლებში ქართველი მხატვრების შემოქმედებაში, თავისი 

ადგილი სამყაროს პოეტურ-რომანტიკული წარმოსახვის შემოქმედებს უჭირავთ. მათთან 

მშობლიური გარემოს სიღრმისეულ განცდის გასაოცარ მრავალსახეობას ვხედავთ. დიდ ყურადღება 

ეთმობა ეროვნულ თვითმყოფადობას. მნიშვნელოვანი გახდა ისეთი სახვითი მეტყველების 

მოძიება, რომელიც ხალხური ხელოვნების ძველ ნიმუშებს ეხმიანებოდა. ეს ხერხები აღნიშნულ 

ისტორიულ პერიოდში, აშკარა დასაყრდენი აღმოჩნდა ახალგაზრდა ქართველი მხატვრებისათვის 

ვინაიდან ისინი იძულებულები იყვნენ აქტიურად ჩართულიყვნენ პატრიოტულ-რევოლუციურ 

თემატიკაში. მათ არა ერთი ნამუშევარი მიუძღვნეს, კომუნისტურ იდეოლოგიასაც, რომელთა 

მხატვრული ღირებულება საკმაოდ მაღალი იყო. 

 

 

თამარ ბელაშვილი 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო- 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი: 

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების 
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მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1.  XIX-XX სს-ის მიჯნის ქანდაკება საქართველოში 

საქართველოს შემსწავლელი მეცნიერებანი; ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების 

ისტორია 

2023-2024 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1.  თამარ ბელაშვილი - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

XIX ს-ის შუა პერიოდიდან თუ მოვყვებით აუცილებელია აღინიშნოს იმხანად თბილისში 

აღმართული ქანდაკებების ავტორები უცხოეთიდან ჩამოსული ხელოვანები იყვნენ. 1867 წელს 

მეფისნაცვალ ვორონცოვის ქანდაკება დაიდგა და მისი ავტორები მოქანდაკეები პიმენოვი და 

კრეიგანი იყვნენ. ქანდაკება მისივე სახელობის მოედანზე იდგა, ის 1922 წელს აიღეს და შემდგომი 

ბედი ამ ნამუშევრის ჩვენთვის დღეს უცნობია. შესაბამისად მის შესახებ მსჯელობა მხოლოდ ფოტოს 

მიხედვითაა შესაძლებელი. 

იმხანად საქართველოში მყოფ მოქანდაკეთაგან განსაკუთრებით აღსანიშნავია ფელიქს 

ხოდოროვიჩი. ის 1863-1864 წწ.-ში ჩამოვიდა და შემდგომ დიდი ხნით დარჩა აქ. კავკასიის 

სამხატვრო საზოგადოების სამხატვრო სკოლაშიც ასწავლიდა. სწორედ მის მიერაა შექმნილი 

პუშკინის ბიუსტი, რომელიც იმხანად ერევნის მოედანზე (ამჟამინდელი თავისუფლების მოედანი) 

დაიდგა 1892 წელს. 

მოქანდაკემ პროფესორ ვიტალის მიერ პუშკინის სიცოცხლეშივე გაკეთებული მოდელი 

გამოიყენა. ბიუსტი და დაფნის გვირგვინი კვარცხლბეკისათვის პეტერბურგში ჩამოასხეს.  

ფ. ხოდოროვიჩის მეორე ქანდაკება - ნ. გოგოლის ბიუსტი ალექსანდრეს ბაღში (1903), მწერლის 

გარდაცვალებიდან 50 წლისთავის აღსანიშნავად დადგეს. ეს ბიუსტიც ბრინჯაოსაგან იყო 

ჩამოსხმული და ქვის წახნაგოვანი ფორმის პოსტამენტი ჰქონდა. ამჟამად ეს ქანდაკება აღარ 

არსებობს. 

ფ. ხოდოროვიჩი აგრეთვე ავტორია დიმიტრი ყიფიანის და დავით ერისთავის ბიუსტებისა, 

რომლებიც მთაწმინდის პანთეონში მათ საფლავებზე დაიდგა.  

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.1. 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო 

მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი; პროექტის დაწყების და 

დამთავრების წლები 

 1. XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია;  საქართველოს შემსწავლელი 

მეცნიერებანი; ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია.  FR-21-88422; 2022—2024 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

1.  თამარ ბელაშვილი - პროექტის ხელმძღვანელი (2022-2024) 
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2. მარიამ გაჩეჩილაძე - პროექტის კოორდინატორი (2022-2024) 

3. მზია ჩიხრაძე - პროექტის მონაწილე (2022) 

4. მაია მანია- პროექტის მონაწილე (2023) 

5. გიორგი ხოშტარია- პროექტის მონაწილე (2022) 

6. ცისია კილაძე- პროექტის მონაწილე (2023) 

7. ლალი ანდრონიკაშვილი- პროექტის მონაწილე (2022) 

8. ელენე თუმანიშვილი- პროექტის მონაწილე (2023) 

9. მარიანა ოკლეი- პროექტის მონაწილე (2022) 

10. ნანა ყიფიანი- პროექტის მონაწილე (2022) 

11. მარინა მეძმარიაშვილი- პროექტის მონაწილე (2023) 

12. სამსონ ლეჟავა- პროექტის მონაწილე (2022) 

13. სოფიო ჩიტორელიძე- პროექტის მონაწილე (2023) 

14. ნინო ჭინჭარაული- პროექტის მონაწილე (2023) 

15. თეა ტაბატაძე- პროექტის მონაწილე (2023) 

16. თემურ ქანთარია-ჯაბადარი- პროექტის მონაწილე (2022-2024) 

17. თამაზ გერსამია- პროექტის მონაწილე (2022) 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

1. პროექტი გულისხმობს XIX/XX სს.-ის ქართული ხელოვნების (არქიტექტურა და სახვითი 

ხელოვნება) შესახებ ერთიანი, გამოცემის მომზადებას. აღნიშნული ნაშრომი, სტრუქტურის 

თვალსაზრისით  ნარკვევების ერთობლიობას წარმოადგენს. პროექტის მონაწილე თითოეული 

მკვლევარი თემატიკის, ქრონოლოგიისა და პრობლემის შესაბამისად, ტექსტის კონკრეტული 

ნაწილის (თავი, პარაგრაფი, და ა.შ.) ავტორია.  წიგნის სტრუქტურული წყობა ქრონოლოგიურ 

თანმიმდევრობას მიჰყვება და ამიტომ საბოლოო ჯამში XIX/XX სს.-ის ქართული ხელოვნების 

ისტორიის გაბმული სურათის შექმნა ხდება შესაძლებელი.  

 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და 

ნომერი/ტომიISSN-ის მითითებით(არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; 

გვერდების რაოდენობა 

ავტორი - თამარ ბელაშვილი 

სტატიის სათაური - ჟან ანუის „ანტიგონეს“ 1968 წლის რუსთაველის თეატრის დადგმა და მისი 

ძირითადი სცენოგრაფიული მახასიათებლები 

ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი ISSN-ის მითითებით(არსებობის 

შემთხვევაში) - რუსთაველის ეროვნული თეატრი 90. შრომების კრებული. ISBN 978-9941-8-5924-3 

გამოცემის ადგილი - თბილისი 

გამომცემლობა -  სტამბა „კენტავრი“ 

გვერდების რაოდენობა - 64-70 გვ. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ჟან ანუის პიესა „ანტიგონე“, მწერლის „ახალი შავი პიესების“ რვეულიდან,  1942 წელს დაიწერა 

გერმანელების მიერ ოკუპირებულ პარიზში და 1944 წელს იქვე,  თეატრ „ატელიეში“ დაიდგა. 
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დროთა განმავლობაში ჟან ანუის მოღვაწეობასთან დაკავშირებით ბევრმა არაერთგვაროვანმა 

მოსაზრებამ გაიჟღერა, თუმცა მისეული „ანტიგონე“, როგორც სისტემას დაპირისპირებული 

ადამიანის სიმბოლო, არასდროს არავის დაუყენებია ეჭვქვეშ.  

გასული საუკუნის 40-იანი წლების ევროპაში, ჟან პოლ სარტრისა და ანუის პიესებისადმი 

ინტერესი  მზარდია. სრული სურათის შესაქმნელად, უნდა აღინიშნოს, რომ ანუის „ევრიდიკე“ 

(1941), ისევე როგორც ალბერ კამიუს „სიზიფეს მითი“ (1942) ამავე პერიოდშია შექმნილი. მართალია, 

ეგზისტენციალიზმი განსაკუთრებით პოპულარული მეორე მსოფლიო ომის შემდგომ ხდება, თუმცა 

არაფერია ახალი იმაში, რომ ჯერ კიდევ ომის მსვლელობის დროს დაწერილი  ანუის ნაწარმოებები 

(ისევე როგორც დასახელებული სხვა ავტორებისაც)  ამ ტენდენციის მკაფიო ნიშნების მატარებელია. 

ამიტომაც, ერთ-ერთი  უმთავრესი ხაზი, რაზეც ნაწარმოების და მათ შორის მისი სცენიური 

ვერსიების ანალიზისას უნდა მოხდეს ყურადღების გამახვილება - ეგზისტენციალიზმია.  

ანტიკური თემატიკის მოხმობა-ინტერპრეტაციის ხერხი კი,  სწორედ, ამ ტენდენციის 

მახასიათებლებს შორისაა.  ის რასაც არქეტიპებამდე მივყავართ, რაც მარადიულ სიტუაციურ 

მოდელებს განიხილავს და თანამედროვეობის ფილოსოფიური განზოგადების საშუალებას იძლევა.  

1968 წელს  თბილისში, მიხეილ თუმანიშვილის რეჟისორობით  ჟან ანუის „ანტიგონეს“ დადგმა 

მომზადდა. სპექტაკლი მხატვრულად გააფორმა  გოგი (გიორგი) გუნიამ. დადგმა რუსთაველის 

თეატრის მცირე სცენაზე განხორციელდა, ეს სანახაობის საერთო სივრცითი მასშტაბის მონიშვნის 

თვალსაზრისით, დღეს როდესაც სპექტაკლი უკვე აღარ არსებობს, მნიშვნელოვანია. მხატვრულ-

ვიზუალურ ენად  უკიდურესად სადა, ლაკონიური გამომსახველობითობა შეირჩა. შინაარსიდან 

გამომდინარე სცენაზე არაერთი ეპოქა ირეკლებოდა, რაც, თავის მხრივ, ზედროულობის ელემენტის 

არსებობას უზრუნველყოფდა.  

სამეტყველო ენის მინიმალიზმი, უდავოდ ერთ-ერთი უმთავრესი განმასხვავებელია 

„ანტიგონეს“ სცენოგრაფიის. ეს თვისება გამოარჩევს გოგი გუნიას მხატვრობასაც ზოგადად 

(„ტოროლა“ 1965, მარჯანიშვილის თეატრი. რეჟ. ლევან მირცხულავა; „წამება დედოფლისა“ 1968, 

მარჯანიშვილის თეატრი. რეჟ. სანდრო მრევლიშვილი), განსაკუთრებით კი მხატვრის იმ 

ნამუშევრებს, რომელიც 60-იანი წლებით თარიღდება. ნაკლებად გადატვირთული სასცენო გარემო 

იზიდავს მიშა თუმანიშვილსაც, თუმცა აქ ის, როგორც რეჟისორი, მაინც მხატვრის შემოქმედებით 

მახასიათებლებზეა დამოკიდებული დიდწილად.  

ყოველი ცალკეული ნამუშევრის, სათანადო ანალიზისას, ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი 

ფაქტორი, ნაწარმოების შექმნის დროინდელი ეპოქისეული ისტორიულ-კულტურული 

მიმართებების სწორად განსაზღვრაა. ამ თვალსაზრისით საინტერესოა ქართულ სახვით 

ხელოვნებაში, გასული საუკუნის 60-იან წლებში მიმდინარე პროცესები. ე.წ. „დათბობის“ პერიოდი, 

როცა ცალკეული ეროვნული მხატვრული სკოლების პოზიციონირების როლი საერთო საკავშირო 

ასპარეზზე მზარდია. იცვლება რეალობის ასახვის, ომისშემდგომდროინდელი პარადულობა-

პომპეზურობა და უპირატესობა თავშეკავებულ, პირობით ფორმებს ენიჭება. ჩნდება ე.წ. „მკაცრი 

სტილი“. ამ პერიოდის ქართული ხელოვნება, აღნიშნული ზოგადი საბჭოთა მხატვრული 

ტენდენციების გავლენას აქტიურად განიცდის. მათ შორისაა, სცენოგრაფიაც, რაც საფუძველს ქმნის 

ვივარაუდოთ, რომ  „ანტიგონეს“ თეატრალურ-დეკორაციული ვერსიის, დაწრეტილი ფორმისმიერი 

მინიმალიზმისკენ სწრაფვას, გარკვეულ ეპოქისეულ საფუძველს, აღნიშნული პროცესებიც უქმნის. 

მოვლენის მაქსიმალური სისრულით შეფასების თვალსაზრისით, საინტერესოა თეატრ 

„ატელიესეული“ დადგმის სცენოგრაფიული თავისებურებების აღნიშვნაც, რაც ანუის „ანტიგონეს“ 

პირველ წარმოდგენას გამოარჩევს და რაც, დიდი ალბათობით 1965 წელს იხილა თბილისელმა 

მაყურებელმაც. 
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როგორც აღვნიშნეთ პიესა და დადგმაც ეგზისტენციალიზმის ტენდენციებს ეფუძნება. პიესის 

შინაარსი ყველამ იცის, მოვლენების განვითარებაშიც არ ელის არავინ არაფერს ახალს. აქ მთავარი, 

თხრობით-ფაბულისეული ნიშნულიდან ამბის ინტელექტუალურ ინტერპრეტაციაზე გადატანა 

იყო. ამიტომაც მხატვრობამ 1968 წლის რუსთაველის თეატრის დადგმაში შესაძლებელი გახადა 

იმაზე მეტის თქმა და ჩვენება, ვიდრე ამას მხოლოდ ტექსტი და ქმედება შეძლებდა. მართალია პიესა 

ისედაც გულისხმობდა მოვლენის განზოგადებას, თუმც სხვა გარემოსა და სხვა სივრცეში. 

თუმანიშვილის დადგმამ, მას საკუთარი სათქმელი და საფიქრალი დაუმატა. სცენოგრაფიამ კი ეს 

ყოველივე უკიდურესად გამარტივებული, დაწრეტილი, ლამის პირობით ნიშანზე დაყვანილი 

მკაფიოებით ასახა. გამომსახველობით ხერხებს შორის ფორმისმიერ ლაკონიზმს მიანიჭა 

აბსოლუტური უპირატესობა; რაც ავტორების მკაფიოდ ინდივიდუალური ხელწერის გარდა, 

თავისთავად, არაერთი ზოგად ისტორიულ-კულტურული ფაქტორითაც იყო განპირობებული.  

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა 

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1.   

მომხსენებელი - თამარ ბელაშვილი.  

მოხსენების სათაური - ჟან ანუის „ანტიგონეს“ 1968 წლის რუსთაველის თეატრის დადგმა და 

მისი ძირითადი სცენოგრაფიული მახასიათებლები 

ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი - რუსთაველის ეროვნული თეატრი. სამეცნიერო 

კონფერენცია შოთა რუსთაველის სახელობის ეროვნული თეატრის მუზეუმი 90 წლისაა. 2023წ. 25 

ოქტომბერი  

2.  

მომხსენებელი - თამარ ბელაშვილი.  

მოხსენების სათაური - გიორგი ჩუბინაშვილის პუბლიკაციები XXს.-ის ევროპული 

ხელოვნების შესახებ.  

ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი - გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული 

ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის სამეცნიერო 

კონფერენცია მხატვრული ფორმის ანალიზის მეთოდი და გიორგი ჩუბინაშვილის კონცეფცია. 

2023წ. 19 სექტემბერი. თბილისი 

მოხსენების ანოტაცია:  

 

თანამედროვე ხელოვნება, ამ შემთხვევაში XX ს.-ის ხელოვნება არ იყო გიორგი ჩუბინაშვილის 

ინტერესის და კვლევის უმთავრესი საგანი. მას ამ პერიოდთან არც დროითი დისტანცირება 

აძლევდა იმის საშუალებას, რომ მოვლენა მთლიანობაში იმ სისრულით მოეხილა, რასაც ნებისმიერი 

მხატვრული ნაწარმოების სათანადო სამეცნიერო კვლევა საჭიროებს. XXს.-ის ევროპელი 

ავტორებიდან გიორგი ჩუბინაშვილი, თავის პუბლიკაციებში, კეტე კოლვიცის, ერნსტ ბარლახისა და 

ფრანს მაზერელის შემოქმედებას ეხება. აქ იგულისხმება საკმაოდ მოზრდილი სტატია „კეტე 

კოლვიცი-შემოქმედება და გრაფიკოსისა და მოქანდაკის გამოცდილება (1965); მოქანდაკე ერნსტ 

ბარლახი (1963) და ფრანს მაზერელი (1959). თავად ჩუბინაშვილი კოლვიცისადმი მიძღვნილ თავის 

ნარკვევში აღნიშნავს, რომ ისინი სამივენი (იგულისხმება სამივე დასახელებული მხატვარი) 

სოციალური უსამართლობის წინააღმდეგ და ადამიანების ბედნიერებისთვის ბრძოლაში 

ხედავდნენ საკუთარ დანიშნულებას. ამასთან როგორც კოლვიტცი ასევე ბარლახი მუშაობენ 
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გრაფიკასა და ქანდაკებაში. ორივე ჩრდილოევროპული, კონკრეტულად კი გერმანული მხატვრული 

სკოლის წარმომადგენელია. მათი შემოქმედების  უმთავრესი ხაზი, ანტიმილიტარისტული 

თემატიკაა და სოციალურ-პოლიტიკური კონტექსტის უპირობო პრიორიტეტი. ორივე ავტორს 

ჰქონდა საბჭოთა რუსეთთან ურთიერთობის გამოცდილება. მკაფიო ანტიფაშისტური და 

სოციალისტური იდეების გამო, ისინი საბჭოთა სივრცეში მიღებული და აღიარებული ხელოვანები 

იყვნენ, რასაც მათი ეროვნული კუთვნილების ფაქტორი მხოლოდ აძლიერებდა.  უკვე ასაკში მყოფი 

კოლვიტცი სტუმრობდა კიდეც მოსკოვს, ბარლახი კი ჯერ კიდევ სიყმაწვილეში უკრაინაში, 

რომელიც იმხანად საბჭოთა ტოტალიტარული რეჟიმის შემადგენლობაში იყო, მუშაობდა რათა 

სიდუხჭირისთვის თავი დაეღწია. აქედანაა მის შემოქმედებაში შრომის ამსახველი სცენებიც, 

რომელთა უმეტესობა სწორედ მიწის სამუშაოებს უკავშირდება.  ცხადია გასული საუკუნის 60-იანი 

წლების რეალობაში ამ ხელოვანებზე დაწერილი სტატიები არავის დარჩებოდა ყურადღების მიღმა. 

იმთავითვე საჭიროა აღინიშნოს, რომ ეს პუბლიკაციები დაისტამბა ჟურნალ „საბჭოთა ხელოვნებაში“ 

და  ნახევრადპოპულარული სამეცნიერო სტატიის სახე ჰქონდა.   

სამივე  პუბლიკაცია  მიძღვნაა, მაზერელის შემთხვევაში დაბადებიდან 70 წლის აღსანიშნავად, 

კოლვიტცისა და ბარლახის შემთხვევაში კი, გარდაცვალებიდან კონკრეტული თარიღის გასვლის 

გამო. აქ არსებითია, რომ ამ დროისათვის, გიორგი ჩუბინაშვილს, ამ ავტორების უკვე  მთლიანად 

შეკრული შემოქმედებითი მემკვიდრეობა აქვს თვალწინ. რაც  დასკვნების და შეფასებების 

გაკეთების თვალსაზრისით მნიშვნელოვანია.  

საკუთრივ პუბლიკაციების სტრუქტურული აგების პრინციპი მსგავსია. ორივე მათგანში 

გამოყენებულია ბიოგრაფიული ფაქტების თანმიმდევრული მონაცვლეობის საფუძველზე, 

ნამუშევრების შესახებ პარალელური მსჯელობის ხერხი. ტექსტის საბაზისო ფაბულისეულ 

საყრდენს ხელოვანთა მოგონებები ქმნის. როგორც კეტე კოლვიტცის, ასევე ერნსტ ბარლახის 

შემთხვევაში, გიორგი ჩუბინაშვილი, მათსავე ნაფიქრ-ნააზრევს იმოწმებს და ციტირებს ხშირად. ასე 

შემოდის მკითხველის საინფორმაციო ველში ფაქტობრივი მასალა და უკვე შემდგომ ამ 

მონათხრობის ბაზაზე იკვეთება ანალიზის ნაწილი. ტექსტი, როგორც აღვნიშნეთ სამეცნიერო-

პოპულარული ხასიათისაა, ამიტომაც მკაფიოდ სამეცნიერო აკადემიური სტრუქტურა არა აქვს, 

თუმცა სრულად იძლევა წარმოდგენას როგორც კეტე კოლვიტცის, ასევე ბარლახის და მაზერელის 

უმთავრესი შემოქმედებითი მახასიათებლების შესახებ. განსაზღვრავს მათ როლსა და 

მნიშვნელობას მსოფლიო ხელოვნების ისტორიაში.  

მხატვრული ნაწარმოების დანახვის უნარს მკაფიო ორიენტირები სჭირდება. მხატვრული 

ნაწარმოების განმარტება, როგორც მაყურებლის აღქმის მექანიზმის მართვა ისტორიულ-

მხატვრული შემეცნების უმნიშვნელოვანესი ნაწილია. საკუთრივ ცნება განმარტებას აქ კიდევ სხვა 

დატვირთვაც აქვს. განმარტო მხატვრული ნაწარმოები, ასევე გულისხმობს კონკრეტული 

გამოცალკევებული მოვლენა განათავსო საერთო ისტორიულ თანმიმდევრობაში, რათა ამით ის 

რეალურად გასაგები გახადო. ამ პროცესს მხოლოდ მკვლევარი წარმართავს. აქ საკუთრივ მხატვრის 

მემუარისტული მოგონებები მხოლოდ იმ დატვირთვის მატარებელია რაც ნებისმიერ დოკუმენტურ 

წყაროს შეიძლება ჰქონდეს. დანარჩენს კი ზოგადისტორიულ-კულტურული ფონი, ფორმის 

მხატვრული მახასიათებლები, ფორმისა და შინაარსის ურთიერთმიმართება და სამყაროსეულ 

მოვლენებზე რეფლექსიის მხატვრულ-სახეობრივი თარგმანების უნარი განაპირობებს. როცა 

ტექსტი სამეცნიეროა, იქ ამ ტიპის თხრობა მეცნიერისთვის ბევრად მარტივია. როცა ნახევრად 

პოპულარული - ამოცანა საგრძნობლად რთულდება.  

ცალკე, იზოლირებულად მყოფი ხელოვნების ნაწარმოები ყოველთვის აწუხებს და 

აფორიაქებს ხელოვნების ისტორიკოსს. მას მუდმივად სურს განათავსოს ეს ნაწარმოები ხელოვნების 
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ისტორიის სერთო ბმულში და განსაზღვროს მისთვის შესაფერისი გარემო. (ვერფლინი) ვფიქრობ არ 

არის ინტერესმოკლებული იმის აღნიშვნა, რომ გიორგი ჩუბინაშვილს, რომელიც ზედმიწევნით 

კარგად იცნობს გერმანულ ხელოვნებას და რაც არსებითია, მას სწორედ გერმანული სასწავლო 

მოდელით აქვს განათლება მიღებული, ახალგაზრდობიდან მოსწონს კოლვიცის ნამუშევრები.  

გასაგებია, რომ ჩუბინაშვილს იმთავითვე იზიდავს, გნებავთ აინტერესებს ამ ხელოვანის 

შემოქმედება და შესაბამისად  უკვე არც ისაა გასაკვირი, რომ მხატვრის გარდაცვალებიდან 20 წლის 

თავზე, ის მასზე პუბლიკაციას აქვეყნებს.  

თუ ჩუბინაშვილის სამეცნიერო მემკვიდრეობას მთლიანობაში გადავავლებთ თვალს, ნათელი 

გახდება, რომ თანამედროვე ხელოვნების პერსონალიების შესახებ წერა, მით უფრო ფერწერის, 

გრაფიკისა და ქანდაკების მიმართულებით, ჩუბინაშვილის ინტერესების სფეროში არ შედის. ასეთი 

მხოლოდ ერთეული შემთხვევებია და ყველა მათგანი გერმანული ხელოვნების წარმომადგენელს 

ეხება (კოლვიტცი, ბარლახი, კრანახი). მხოლოდ მაზერელია წარმოშობით ბელგიელი და მისი 

შემოქმედებაც მჭიდროდაა გერმანიასთან, გერმანულ კულტურასთან დაკავშირებული. ამასთან ის 

ცალსახად ჩრდილოევროპული მხატვრული სკოლის წიაღში მოიაზრება, ეს კი ხელოვნების 

ისტორიაში ის მიმართულებაა, რომელიც ჩუბინაშვილისთვის საფუძვლისმიერია და რომლის 

მიმართ გამორჩეული ინტერესი აქვს. შესაბამისად ვფიქრობ, რომ ჩუბინაშვილი ამ შემთხვევაში 

წერს ავტორებზე, რომელთა შემოქმედება მისთვის, როგორც ხელოვნების ისტორიკოსისთვის, 

ყველაფრისგან დამოუკიდებლად, კარგად ცნობილი და უბრალოდ საინტერესოა.  

3. 

მომხსენებელი - თამარ ბელაშვილი.  

მოხსენების სათაური - იაკობ ნიკოლაძის ერთი განუხორციელებელი პროექტის შესახებ.  

ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი - გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული 

ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის სამეცნიერო 

კონფერენცია ახალი და თანამედროვე ქართული ხელოვნების საკითხებზე. 2023წ. 27-28 ნოემბერი. 

თბილისი 

მოხსენების ანოტაცია  

 

შოთა რუსთაველის თემაზე შექმნილი ქანდაკება შეიძლება ითქვას, რომ ნიკოლაძისთვის 

განუხორციელებელი დარჩა. და ეს იმის მიუხედავად, რომ მისი ცალკეული ნამუშევრები, იქნება ეს 

რუსთაველის ბიუსტი, თუ რელიეფი დაიდგა და ფართო საზოგადოებისთვისაც ცნობილია. ალბათ 

ისევე როგორც  ერთ-ერთი ქართველი ხელოვანისათვის მისთვისაც გამორჩეული მნიშვნელობა 

ჰქონდა რუსთაველის გამოსახულებაზე მუშაობას. პრინციპში ის რუსთაველის ქანდაკებით გაიცნო 

კიდეც ქართველმა საზოგადოებამ, როცა 1897 წელს კავკასიელ მხატვართა V გამოფენაზე „დიდების 

ტაძარში“, ნიკოლაძემ რუსთაველის ქანდაკება გამოფინა.  

დიდი მღელვარებით შეხვდა ახალგაზრდა მოქანდაკე თავის პირველ გამოსვლას. ის 

გვიამბობს ამის გამო ერთ თავის მოგონებაში: „გული უზომოდ მიძგერდა, ვიდრე საბურველს 

მოხდიდნენ ჩემს „რუსთაველის“ ქანდაკებას. მხატვარი გ.გაბაშვილი, რომელიც მაშინ უკვე 

სახელმოხვეჭილ ოსტატად ითვლებოდა, შემომხვდა საგამოფენო დარბაზის კიბეზე და მომაძახა: 

„ყოჩაღ! ძალიან კარგია,  ქართველებს ეყვარები“, მე მაშინვე მივხვდი, რომ ჩემი ნაწარმოების 

ობიექტის არჩევანი კარგი იყო. ცოტაოდენი ყოყმანის შემდეგ მე გავექანე დარბაზის იმ ნაწილისაკენ, 

სადაც ჩემი ნამუშევარი იდგა, რადგან გზაზე დაზიანების გამო შეკეთებას საჭიროებდა.... ამ 

პირველმა კაპიტალურმა ნამუშევარმა სახელი მოუხვეჭა ახალგაზრდა მოქანდაკეს და დიდი აზრთა 

გაცვლა-გამოცვლა გამოიწვია ხელოვნებათა-მცოდნე წრეებში.“ 
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დღეს უცნობია თუ რა ბედი ეწია ამ ქანდაკებას, რომელიც მოგონებების მიხედვით მთელი 

ტანით ასახავდა შოთა რუსთაველს. იაკობ ნიკოლაძემ შემდგომაც არაერთხელ იმუშავა ქართველი 

პოეტის პორტრეტულ გამოსახულებებზე და რამდენიმე ბიუსტი შექმნა. მათი ნაწილი მუზეუმშია 

დაცული, რამდენიმე ნამუშევრის შესახებ კი კვლავაც მხოლოდ მოგონებებიდან ვიგებთ.  

გამორჩეულია 1935 წელს ნიკოლაძის მიერ შექმნილი პროექტი შოთა რუსთაველის ქანდაკების 

კონკურსისთვის. ეს ქანდაკება ამჟამად მეტრო რუსთაველის მიმდებარე ტერიტორიაზე, იმხანად კი 

ლუქსემბურგის ბაღში უნდა განთავსებულიყო. ამ კონკურსში, რომელიც რუსთაველის 700 წლის 

იუბილესადმი მიძღვნილ ღონისძიებებს შორის იყო ბევრმა ავტორმა მიიღო მონაწილეობა. იაკობ 

ნიკოლაძის ნამუშევარი მესამე საპრიზო ადგილით დაჯილდოვდა. კონკურსში კონსტანტინე 

მერაბიშვილის პროექტმა გაიმარჯვა და სწორედ მისი შოთა რუსთაველის ქანდაკება დგას დღეს 

რუსთაველის გამზირზე. აქ საგულისხმოა ნიკოლაძის პროექტი და ის მთავარი მახასიათებლები, 

რომელთა მთლიანობა მისი, როგორც ევროპული ქანდაკების უზადო მცოდნის ესთეტიკას ხდიდა 

საცნაურს. შემოქმედების სხვადასხვა ეტაპზე მოქანდაკის მიერ შექმნილი რუსთაველის 

გამოსახულებები იცვლება და ტრანსფორმირდება იმის მიხედვით თუ როგორია იმ ეტაპზე 

მისეული შემოქმედებითი ხედვის მთავარი  წრფივი. 

 

მარიანა ოკლეი 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

XX საუკუნის პირველი ნახევრის ქართველი მხატვრები კინოსა და თეატრში.  

ხელოვნების ისტორია და თეორია. ჰუმანიტარული მეცნიერების მიმართულება. 

2023-2023 

2.2. 

1) დასრულებული პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო 

მიმართულების მითითებით. პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1.XX საუკუნის პირველი ნახევრის ქართველი მხატვრები კინოსა და თეატრში.ხელოვნების 

ისტორია და თეორია. ჰუმანიტარულ მეცნიერებათა მიმართულება. 

2.2023-2023 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

      მარიანა ოკლეი 

დასრულებული კვლევითი პროექტის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

მხატვარი რეჟისორთან ერთად განსაზღვრავს რა გარემოში იშლება ფილმში ასახული 

მოქმედება. თუმცა, კი როგორც მოვალეობა _ ზოგადად გარემოს, ექსტერიერის და ინტერიერის, 
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ნებისმიერი საგნის, ნივთის და  უმცირესი დეტალის მიგნებაც კი _ მისი საქმეა. ასევე _  სამოსის 

შერჩევა ანუ ყველფერი, რასაც კი ხედავს მაყურებელი ეკრანზე _ მისი საფიქრალია. მაგრამ, მხოლოდ 

ამას რომ ჯერდებოდეს კინომხატვრის შემოქმედება _ მოსაწყენი იქნებოდა.  ნებისმიერი სახვითი  

შტრიხი, ფერი, ხედვის  კუთხე - წერტილი, ოპერატორთან და რეჟისორთან ერთად, განიხილება და 

ზუსტდება მოსამზადებელ პერიოდში და გადასაღებ მოედანზე; და ფირზე გადასული შედეგი უკვე  

ქმნის იმ სახე-ხატს, რომელიც ესაჭიროება კონკრეტულ ეპიზოდს ან ფილმს  იდეურ-ესთეტიკური  

მიმართულებით. სწორედ ეს უკანასკნელი აძლევს კადრს  ისტორიული დროის შეგრძნებას, აწმყოს, 

წარსულის მომავლის და ზოგადად, ასახვის მართლმაგვარობას, _ და გვევლინება დასტურად  იმისა, 

რომ ფილმის თავისებურება დროსთან კავშირში იქმნება. 

დროთა განმავლობაში იმაშიც ვრწმუნდებით თუ რა ჭრელი შეიძლება იყოს კინოთემატიკა. 

იგი ერთნაირად წარმატებული დარგია ჟანრით, კომედიიდან-დრამამდე  

და  კინოილუსტრაციის და ამსახველი ფუნქციის გარდა სახვითი  თხრობითაც გამოირჩევა.   

სწორედ ამ კუთხით საოცარი სისწრაფით წინაურდება კინომხატვრის პროფესია.  სახკინმრეწვში 

გადის სხვადასხვა ეროვნების, კლასის, შემოქმედებითი ხედვის კინემატოგრაფისტების და მათ 

შორის კინომხატვრების შემოქმედებითი გზა. მათ ერთი მიზანი აქვთ _ ახალ ხელოვნებაში 

დამკვიდრების სურვილი; რეჟისორების ალ.წუწუნავას, ამო ბეკ-ნაზაროვის,  ვიქტორ ბარსკის, ივანე 

პერესტიანის, კოტე მარჯანიშვილის, ნიკოლოზ შენგელაიას, მიხეილ ჭიაურელის, გიორგი 

მაკაროვის, მიხეილ გელოვანის, ლეო პუშის, ლეო ესაკიას დავით რონდელის, ზაქრო ბერიშვილის 

გვერდით წარმატებით ახორციელებენ შემოქმედებით ჩანაფიქრებს კინომხატვრებიც,  ხელოვნების 

სხვადასხვა დარგიდან და, კერძოდ, ფერწერიდან მოსული  ადამიანები _ დიმიტრი შევარდნაძე, 

ვალერიან სიდამონ-ერისთავი, თამარ აბაკელია, ევგენი ლანსერე, ლადო გუდიაშვილი, დავით 

კაკაბაძე, თეატრალური მხატვარი ირაკლი გამრეკელი, შალვა მამალაძე, მიხეილ გოცირიძემ 

პროფესიით არქიტექტორი და წარმატებული კინომხატვარი მიხეილ შავიშვილი და სხვები. 

მათ თავისი პოეტური სამყაროთი არა თუ გაამდიდრეს, უფრო სწორედ,  არა თუ შექმნეს 

კინომხატვართა სკოლა, არამედ,  ევროპული კინოს მიღწევების გათვალისწინებით, ქართული 

კინოხელოვნების ტრადიციულ სახვით კულტურა დააფუძნეს  და ამით ქართული კინოს ეროვნულ 

თვითმყოფადობაში თავისი წვლილი შეიტანეს. 

ქართული კინომხატვრობა ახლოს დგას მსოფლიოს კინოს  შემოქმედებით ტენდენციებთან;  

ამის დასტურია, მხატვრული წარმოსახვის სადა და  სახე-ნიშნებით გამოხატული მეტყველი 

ფორმებისა და მასთან ერთად პირობითობის ორიგინალური გზების ძიება;  

მაგალითად,  ალექსანდრე წუწუნავას მიერ გადაღებულ ფილმებში ხანუმა (1925, მხატვ. 

ვ.სიდამონ-ერისთავი), ვინ არის დამნაშავე  (1925, მხატვ. დ. შევარდნაძე),  ჯანყი გურიაში (1928, 

მხატვ.დ შევარდნაძე (1925); ნიკოლოზ შენგელაიას ელისო (1928, მხატვ.დ შევარდნაძე). კადრის 

ემოციური და პლასტიკური ხატი მხატვრის ორიგინალური ხედვის გარეშე ვერ შეიქმნებოდა, მაგრამ 

პიროვნებისა და საზოგადოების დაპირისპირების ვნებიანი მანერა უთუოდ ევროპული კინოს 

ექსპრესიონისტული მიმდინარეობას რომ იცნობს, თვალსაჩინოა. 

შედეგის თვალსაზრისით დღესაც განსაცვიფრებელია ირაკლი გამრეკელის  სცენურ 

პირობითობაში ჩამოქნილი აზროვნება, რომელიც ქართულ კინოში სრულიად ახალ ფორმებს  

ავლენს.  კოტე მიქაბერიძის ფილმი „ჩემი ბებია“  (1929).  

რაც შეეხება ქართული თანამედროვე ფერწერის ორ საუკეთესო წარმომადგენელს _ ლადო 

გუდიაშვილსა და დავით კაკაბაძეს, ქართულ კინოშიც ახალი ხელწერის დამამკვიდრებლად 

მოგვევლინენ.  

ლადო გუდიაშვილის მიერ, საუკეთესო ეროვნულ ტრადიციებზე, შექმნილი ნაწარმოებები, 
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თავისი სტილიზებული გამოსახულებით, ავტორისეული ფანტაზიის უსაზღვრო გაქანებასა და  

უცხო შეფერილობის მიგნებებს ათვალსაჩინოებენ,  ამჯერად ფორმის მიმართულებით. 

20-იანი წლები საეკრანო ესთეტიკის ათვისების პერიოდია და ძალზე საინტერესოა ის, რომ ამ 

დროს კინომხატვრობა ერთ-ერთი აქტიური შემოქმედებითი ძალაა ფილმის შემქმნელ 

კოლექტივში, რომ სწორედ კინომხატვრის შემოქმედებაში მოიძებნებოდა კინოთხრობის 

შთამბეჭდავი ვიზუალური ფორმა. ერთი სიტყვით, საეკრანო გამომსახველობის სტილი და მეთოდი 

20-იან წლებში აღსავსეა ძიებით და განსაკუთრებით აღსანიშნავია, რომ შემოქმედებითი ძიებების 

ამ კინემატოგრაფიულ პროცესში განსაკუთრებით მკვიდრდება მხატვრის როლი ფილმის შემქმნელ 

კოლექტივში. 

 ქართულ თეატრალურ ხელოვნებას მრავალსაუკუნოვანი ტრადიცია გააჩნია.თვით 

სცენოგრაფიის განვითარება საქართველოში კოტე მარჯანიშვილის სახელთან არის 

დაკავშირებული. 

ახალი სახე, ახალი რეჟისორი. მასთან დაკავშირებული  აბსოლუტურად ახალი სასცენო 

სივრცის გააზრება. ახალი მოთხოვნა თეატრალური მხატვრობისადმი, რომელიც სცენური სივრცის  

განმსაზღვრელი ხდება, სპექტაკლის იდეის მატარებელია. სცენაზე მკვიდრდება კონსტრუქცია, 

რომელიც მასზე გათამაშებული მიზანსცენის მრავალფეროვან საშუალებას იძლევა. დეკორაცია 

მსახიობთან ერთად  სცენურ თამაშშია ჩართული. ეს არის კოტე მარჯანიშვილი. მის სპექტაკლებში 

რეჟისორი და მხატვარი ერთობლივად ქმნიან პიესის იდეის გამომხატველ მხატვრულ გარემოს. 

თბილისში ჩამოსვლისთანავე მან მოიწვია თეატრში სისტემატური მუშაობისათვის 

გამოჩენილი ქართველი მხატვრები: ვ. სიდამონ-ერისთავი, კ.ზდანევიჩი, დ. კაკაბაძე, ე.ახვლედიანი, 

ლ.გუდიაშვილი, ირ. გამრეკელი, პ.ოცხელი და სხვ. 

ახალი ეპოქის დასაწყისად კ.მარჯანიშვილის მიერ ლოპე დე ვეგას „ცხვრის წყაროს“ დადგმა 

ითვლება, 1922 წელი, მხატვარი ვ.სიდამონ-ერისთავი. რუსთაველის თეატრი. 

ეს იყო პირველი მხატვრულად სრულყოფილი, „სცენა-კოლოფის“ პირობითობის 

გათვალისწინებით შესრულებული დეკორაცია. გაფორმება თავის თავში მოიცავდა მოქმედების 

ადგილსაც, მსახიობებისათვის მორგებულ სათამაშო მოედანს. ამავე დროს მას ცხოველხატულებას 

სძენდა კოლორიტი, რომელიც ამდიდრებდა დეკორატიულ მხარეს და გამოკვეთილად 

პლასტიკურს ხდიდა პირობით ფორმას. 

1926 წელს რუსთაველის თეატრს სათავეში კიდევ ერთი ბუმბერაზი რეჟისორი ალექსანდრე 

ახმეტელი ჩაუდგა. ახმეტელს ასევე ავანგარდული ხასიათის სპექტაკლების  დადგმა აინტერესებდა, 

სადაც უფრო მეტად  მსახიობების მთელი დასის, მისი ჯგუფური მეტყველების ექსპრესია იყო 

ხაზგასმული. ხალხმრავალი, დაძაბული მიზანსცენები ახმეტელის სპექტაკლში, მკვეთრი 

რიტმული ნახატით, ხან აზვირთებული,ხან მშვიდი, თუმცა ყოველთვის ენერგიული, ძლიერ  

ეფექტს ქმნიდა. მისი განუყრელი თანაავტორი ირაკლი გამრეკელი გახლდათ.ირაკლი გამრეკელმა  

ქართული სასცენო მხატვრობის მთელი ეპოქა შექმნა. 

 ლადო გუდიაშვილის  ხელოვნებისათვის დამახასიათებელი ორნამენტული გრაფიკულობა, 

დეკორატივიზმი, პლასტიკურობა თეატრშიც  იჩენს თავს.  ხალხური ქმნილების  „არსენას ლექსის“ 

დადგმას უთუოდ შეესაბამებოდა მხატვრის მიერ ამ თემაზე შექმნილი სტილიზებული, 

დეკორატიული კომპოზიციების სერია. ნახატის პირობითობა, პირობითობა თვით პრინციპისა, 

ხაზს უსვამდნენ თეატრალური მოქმედების პირობითობას და შეესაბამებოდა ხალხური ლექსის 

თხრობით კილოს. 

ქვეყნისათვის ყველაზე რთულ პერიოდში თეატრი მხატვრებისათვის ხდება თავისებური 

დაცული ტერიტორია, ერთგვარი თავშესაფარი, „დახურული ლაბორატორია“, სადაც 
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ექსპერიმენტები შედარებით დაცული იყო უხეში რეალობისაგან, რომელიც 30-იან წლებში 

ხელოვნებაში გაბატონებულმა  სოციალისტურმა რეალიზმმა მოიტანა. ქართველი სცენოგრაფები 

ათწლეულის დასაწყისში აგრძელებენ  ნოვატორული იდეების განვითარებას.მათ შემოქმედებაში 

მხატვრულ-გამომსახველობითი ენის ძიება და სცენის სივრცის პლასტიკური ფორმათქმნადობა 

გრძელდება. შენარჩუნებულია პირობითობაც. მაგრამ ამას მოყვა დიდი რეპრესიების პერიოდი.. 

 პროექტის დასრულების შემდეგ ქართულ სამეცნიერო და ფართო საზოგადოებას ექნება 

სრული სურათი თუ რა გზით განვითარდა ქართული კინო და თეატრალური მხატვრობა XX 

საუკუნის პირველ ნახევარში და იყო თუ არა  თანმხვედრი პროცესები ხელოვნების ამ ორ დარგს 

შორის. რა მხატვრული ტენდენციების დამკვიდრების გზით ვითარდებოდა ეს სახელოვნებო 

მიმართულებები და პარალელიზმი იყო დროით ნაკარნახევი პროცესი თუ  მხატვრის 

ინდივიდუალური ხელწერაზე იყო დამოკიდებული, მიუხედავად ჟანრობრივი განსხვავებისა.       

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1.მარიანა ოკლეი „თემო ნინუა - ფანტასმაგორიულად შეცნობილი და დანახული სამყარო“. 

შოთა რუსთაველის სახ. სახელმწიფო დრამატული თეატრი. ოქტომბერი. 2023 

2. 

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა) 

 

ყოველ ეპოქას თავისი“ ნაფიქრალი“  მოჰყვება. ჩვენი თანამედროვეობაც ყველაფერს საკუთარ 

პრიზმაში ატარებს და „ძველის „ გადააზრების საფუძველზე თავის ახალ კულტურას ქმნის. ხდება 

უნივერსალური თემების „გადახალისების“ მცდელობა და იბადება სხვადასხვა დროითი 

პლასტების თანაარსებობის შეგრძნება. ახლის შექმნა უკვე არსებულის გადათამაშების და  ახლის 

„მოზაიკური“ აწყობის საშუალებით ხორციელდება.შესაბამისად ახალი აზროვნება გემოვნება, 

მსოფლმხედველობა, შეგრძნებები ძველის პირისპირ დგება,თუმცა ეს უკანასკნელი განაგრძობს 

უმნიშვნელოვანესი როლის თამაშს ახლის მოძიებაში. 

    ახალმა რეალობამ ახალი ამოცანები დააყენა თეატრის წინაშე. ახალი თვითგამოხატვის 

ფორმის ძიების 

პროცესმა ასახვა პოვა ადამიანთა პიროვნულ თვითშეგრძნებაში. მკაფიოდ იკითხება 

მხატვრული აზროვნების თვითრეფლექსიის პარადიგმა.   

 მხატვარი თეატრალურ წარმოდგენაში გვევლინება რეჟისორთან ერთად  სპექტაკლის 

კონცეფციის შემქმნელად და თუ რას ანიჭებს იგი პრიორიტეტს ვიზუალური „ხატის“ 

შესრულებისას აშენებულ კონსტრუქციას თუ ფერწერულ დეკორაციას,ცალკეულ საგანთა თუ 

კოსტიუმების თამაშს,ფერადოვან  შეხამებას,კონკრეტიკას თუ განზოგადებას,პლასტიკურ 

„მოდულაციას“ თუ გრაფიკულ გადაწყვეტას, ფანტასმაგორიულობას, მეტაფორულ სიმბოლურ 

წაკითხვას –ეს მის ინდივიდუალურობაზეა დამოკიდებული. 

თემო ნინუას ხელოვნება აზროვნების სრული თავისუფლებაა. ყოველგვარი სტერეოტიპების 

უარყოფა. ის ხელოვანია საზღვრებისა და ჩარჩოების გარეშე. სცენოგრაფი თავისებური ფორმით, 

ირონიულად და ალეგორიულად აგებდა თავის განუმეორებელ თეატრალურ სამყაროს. მასში 

წამყვანი იყო ფარსი და ტრაგიკომედია. ის დიდი ფანტაზიორია. მისი დეკორაციები სცენური 

სიცოცხლის ნაწილია პირობითი და სიმბოლური. 
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მისმა ხელოვნებამ ფორმათქმნადობის და აზროვნების ნოვატორულობის თვალსაზრისით  

ახალ საფეხურზე გადაიყვანა ქართული სცენოგრაფიის იდენტობის ძიების პროცესი. 

 

მაია მანია 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

23. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. შოთა რუსთაველის პროსპექტის # 54-ში მდებარე საცხოვრებელი სახლის (1898) 

ისტორიულ-არქიტექტურული კვლევა.  2021 -2023 წწ. 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. მაია მანია - არქიტექტურის ისტორიკოსი, მკვლევარი. 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

 

შოთა რუსთაველის პროსპექტის # 54-ში მდებარე საცხოვრებელი სახლის არქიტექტურის 

კვლევამ საბოლოო სახე 2023 წლის ივნისის თვეში მიიღო. ნაგებობის ფუნდამენტურმა შესწავლამ 

საშუალება მოგვცა არა მხოლოდ საკვლევი ნაგებობის კონსტრუქციული და სტილისტური 

თავისებურებების გამოვლენის, არამედ  მისი მიმდებარე ურბანული ქსელის შესწავლისაც. კვლევის 

პროცესში მთაწმინდის ფერდის ერთი მნიშვნელოვანი მონაკვეთის ტერიტორიაზე (დავით და 

სარგის კაკაბაძეებისა და ზალდასტანიშვილის ქუჩები),  XIX საუკუნის სხვადასხვა მონაკვეთით 

დათარიღებული რამდენიმე საცხოვრებელი შენობის პროექტის მოძიებამ, რამდენიმე ნაგებობის 

ზუსტი ასაკი და ზოგიერთ შემთხვევაში მშენებელ-ინჟინრის ვინაობა დაადგინა. 

ნაშრომი, რომელიც დიდძალ საილუსტრაციო მასალას შეიცავს,  მზად არის დასაბეჭდად. 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. არქიტექტორისა და არქიტექტურის მკვლევარის მარია ჯანდიერის ბიოგრაფია და 

შემოქმედება, 2021-2024 წწ. 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. მაია მანია - არქიტექტურის ისტორიკოსი. 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

მარია ჯანდიერი ხუროთმოძღვარ გიორგი ლეჟავასთან ერთად არის თანაავტორი არაერთი 

გამოკვლევისა საქართველოს და კავკასიის მთის არქიტექტურის შესახებ. კვლევი მიზანს 
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წარმოადგენდა მარია ჯანდიერის, როგორც დამოუკიდებელი შემოქმედის წარმოჩენა, მისი, 

როგორც პრაქტიკოსი არქიტექტორის გამოვლენა. 

კვლევის შედეგად დაზუსტებულია მარია ჯანდიერის ბიოგრაფია, გაანალიზებულია მისი 

მეცნიერული მემკვიდრეობა, დაზუსტებულია მისი ბიბლიოგრაფია, გამოვლენილია მის მიერ 

მოსკოვში აშენებული რამდენიმე შენობის ავტორობა. იდენტიფიცირებულია მ. ჯანდიერის მიერ 

თბილისში აშენებული ორი ნაგებობა (1928).  

აღსანიშნავია, რომ დამატებითი სამუშაოს ჩატარება გახდა საჭირო  მ. ჯანდიერის საილუსტრაციო 

მასალის მოსაძიებლად ჯანდიერი-ლეჟავას  პირად არქივში (თბილისი). მოპოვებულია საგანგებო 

ნებართვა რამდენიმე ანაზომის გამოსაყენებლად შემდეგ გამოცემაში: The Global Encyclopedia of 

Women in Architecture 1960 – 2015 (Bloomsbury Encyclopaedia). 

Bloomsbury Encyclopaedia -ში ქალი არქიტექტორების შესახებ (ლონდონი-ნიუ იორკი), 2024 წლის 

ზამთარში შედგება პუბლიკაცია მარია ჯანდიერის შესახებ. 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

 3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 1. XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია;  საქართველოს შემსწავლელი 

მეცნიერებანი; ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია.  FR-21-88422; 2022—2024 

2) პროექტში  ჩართული  პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

თამარ ბელაშვილი - პროექტის ხელმძღვანელი (2022-2024); მარიამ გაჩეჩილაძე - პროექტის კოორდინატორი 

(2022-2024); მზია ჩიხრაძე - პროექტის მონაწილე (2022); მაია მანია - პროექტის მონაწილე (2023); გიორგი 

ხოშტარია - პროექტის მონაწილე (2022); ცისია კილაძე - პროექტის მონაწილე (2023); ლალი ანდრონიკაშვილი - 

პროექტის მონაწილე (2022); ელენე თუმანიშვილი - პროექტის მონაწილე (2023); მარიანა ოკლე ი- პროექტის 

მონაწილე (2022); ნანა ყიფიანი - პროექტის მონაწილე (2022); მარინა მეძმარიაშვილი - პროექტის მონაწილე 

(2023); სამსონ ლეჟავა - პროექტის მონაწილე (2022); სოფიო ჩიტორელიძ ე- პროექტის მონაწილე (2023); ნინო 

ჭინჭარაული - პროექტის მონაწილე (2023); თეა ტაბატაძე - პროექტის მონაწილე (2023); თემურ ქანთარია-

ჯაბადარ ი- პროექტის მონაწილე (2022-2024); თამაზ გერსამია - პროექტის მონაწილე (2022) 

პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი 

ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტი გულისხმობს XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების (არქიტექტურა და სახვითი 

ხელოვნება) შესახებ ერთიანი, გამოცემის მომზადებას. აღნიშნული ნაშრომი,   ნარკვევების 

ერთობლიობას წარმოადგენს. პროექტის მონაწილე თითოეული მკვლევარი თემატიკის, 

ქრონოლოგიისა და პრობლემის შესაბამისად, ტექსტის კონკრეტული ნაწილის (თავი, პარაგრაფი, და 

ა.შ.) ავტორია.  წიგნის სტრუქტურული წყობა ქრონოლოგიურ თანმიმდევრობას მიჰყვება და ამიტომ 

XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორიის გაბმული სურათის შექმნა ხდება შესაძლებელი.  

აღნიშნული ნაშრომისთვის ჩვენს მიერ ჩატარებულია საარქივო და ბიბლიოგრაფიული 

კვლევა. მოძიებულია XIX საუკუნის თბილისის  ქუჩების ქსელის შემადგენელი საცხოვრებელი 

სახლების პროექტები. გამოვლენილია აგრეთვე აღნიშნული პერიოდის  რამდენიმე 

საზოგადოებრივი შენობის პროექტიც. 2023 წელს ჩატარებული სამუშაოს განმავლობაში XIX 



134 
 

საუკუნის შუა ხანების თბილისის   რამდენიმე, მანამდე უცნობი  ნაგებობის პროექტია მოძიებული  

და იდენტიფიცირებული, რაც სიახლე უნდა იყოს მომავალი პუბლიკაციისთვის. გამოვლენილია 

აგრეთვე თბილისში მოღვაწე , მანამდე უცნობი ორიოდე  ხუროთმოძღვარი, რომელთაც 

მნიშვნელოვანი წვლილი შეიტანეს  ძველი თბილისის არქიტექტურული სახის შექმნაში.  ძველ 

ბიბლიოგრაფიულ წყაროებში მიკვლეულია ძველი თბილისის ამსახველი გრაფიკული ხედები (2 

ხედი).  აღნიშნული მასალის დამუშავებისა და ანალიზის პარალელურად მიმდინარეობს  ტექსტზე 

მუშაობა.  

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1.მაია მანია, არქიტექტურის ისტორიკოსი 

.მოხსენების სათაური: “ოქრომჭედლების მრუდი”. 

ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი: თბილისი, საქართველოს იკომოსი.29.03.2023  

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა)   

 

მოხსენება წაკითხული იყო პროგრამის „მემკვიდრეობის პლატფორმის“ ღონისძიება „თბილისის 

ისტორიული ნაწილი საფრთხეშია“ ფარგლებში და დააფინანსა ევროკავშირის წარმომადგენლობამ 

საქართველოში | Delegation of the European Union in Georgia. იხ. 

https://www.facebook.com/100090410730033/videos/3214084258831040 

 

მოხსენება შეეხება  ძველ თბილისში, კალაში, ოქრომჭედლების ქუჩისა და მისი მიმდებარე 

კვარტლის არქიტექტურულ ფასეულობებსა  და ურბანულ თავისებურებებს. მოხსენებაში საუბარია 

ოქრომჭედლების მრუდის მიმდებარე განაშენიანების განადგურების საფრთხეზე. 

განსაკუთრებული აქცენტი გაკეთებულია XIX საუკუნის სხვადასხვა მონაკვეთში აშენებული 

საცხოვრებელი სახლების -ოქრომჭედლების ქუჩის # 4  და ვერცხლის ქუჩის # 20 სახლებზე. 

მოხსენება ემსახურება  ზემო კალას უმნიშვნელოვანესი, სიძველითა და თბილისური სპეციფიკით 

გამორჩეული ნაგებობებისა და ურბანული ქსოვილის გადარჩენის საქმეს. 

 

3. მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და 

ადგილი 

1. მაია მანია, არქიტექტურის ისტორიკოსი 

მოხსენების სათაური:  

„XIX საუკუნის შუა ხანების თბილისის სამი სახლის იდენტიფიკაციისათვის“. 

ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი: სამეცნიერო კონფერენცია ახალი და თანამედროვე 

ხელოვნების საკითხებზე, გიორგი ჩუბინაშვილის  სახელობის  ქართული ხელოვნების ისტორიისა 

და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი, თბილისი. 27.11.2023. 

https://www.youtube.com/watch?v=dLrf0JaosLA 

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა)  

 

 მოხსენება შეეხება ისტორიულ კალასა და სოლოლაკის ზემო წელზე არსებული ორი, 

https://www.facebook.com/100090410730033/videos/3214084258831040
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სიძველითა და მაღალი მხატვრულ-არქიტექტურული ღირებულებით გამორჩეული საცხოვრებელი 

სახლის იდენტიფიკაციას, რომელიც ეფუძნება საქართველოს ეროვნულ არქივში მოძიებულ 1868 

წლით დათარიღებულ პროექტებს. 

მოხსენებაში ნაჩვენებია აგრეთვე  რამდენიმე საარქივო პროექტი, რომელთაგან 

მნიშვნელოვანია დღევანდელი გია აბესაძისა და საიათნოვას ქუჩების გადაკვეთაზე ოდესღაც 

არსებული საცხოვრებელი სახლის პროექტი. აქცენტი გაკეთებულია პროექტის ავტორის, კ. 

პორფიროვის მიერ ძველი დარბაზული ტიპის ნაგებობის გადარჩენის მიზნით, მის ასაშენებელ 

ნაგებობაში ჩართვაზე. აღნიშნული პროექტი გვიდასტურებს ერთი მხრივ, გვიანი შუა საუკუნეების 

კიდევ ერთ კვალს ისტორიულ ქვემო კალაში და XIX საუკუნის მშენებელი არქიტექტორის ზრუნვას 

ქართული ტრადიციული საცხოვრებლის  გადარჩენაზე.  

 

ლალი ანდრონიკაშვილი 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

24. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები: 

1. XX საუკუნის 60-70-80-იანი წლების ქართული არქიტექტურის მიმოხილვა. 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. 2022-2023 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ლალი ანდრონიკაშვილი - მკვლევარი 

 

25. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

 

XX ს-ის 60-70-იანი წლები საყურადღებო მოვლენებით აღბეჭდილი პერიოდია ქართულ 

არქიტექტურაში. დროის აღნიშნული მონაკვეთში თვალსაჩინო ცვლილებები მოხდა 

არქიტექტორთა შემოქმედებით ცხოვრებაში, არქიტექტურულ-ქალაქმშენებლობით აზროვნებაში. 

ეს სიახლეები მეტ-ნაკლები ხარისხით აშკარად გამოიკვეთა როგორც მასობრივ, ასევე, 

ინდივიდუალურ მშენებლობაში, თანდათან ჩამოყალიბდა, როგორც გარკვეული მახასიათებელი 

შეცვლილი საზოგადოებრივი მოთხოვნილების და გემოვნებისა. იმავდროულად, აღნიშნულ 

პერიოდში ჯერ კიდევ შესამჩნევია წინა ათწლეულის კვალი, რადგან მრავალი იმ დროს 

დაპროექტებული ნაგებობა, გახანგრძლივებული სამშენებლო პროცესის გამო, სწორედ 

განსახილველ პერიოდში დასრულდა. მრავალი გრძელვადიანი ქალაქთმშენებლობითი პროექტის 

რეალიზება სწორედ სამოცდაათიან-ოთხმოციან წლებში მიმდინარეობდა. 

გენერალური გეგმის იმ საპროექტო გადაწყვეტილებებიდან, რომლებიც 70-80-იან წლებში 

ისხამდა ხორცს, ძალზე მნიშვნელოვანი იყო ახალი საცხოვრებელი რაიონების მშენებლობა. 

თბილისის განვითარებისთვის ექსტენსიური პრინციპი იყო არჩეული, ე.ი. ქალაქი მნიშვნელოვნად 

იზრდებოდა ახალი დაუსახლებელი ტერიტორიების ხარჯზე, როგორც ტრადიციული გრძივი 

მიმართულებით, ასევე, „თბილისის ზღვის“ ირგვლივ მაღალ ნიშნულებზე მდებარე 
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ტერიტორიებზე და ფერდობებზე. ამგვარად, იცვლებოდა ქალაქის კონფიგურაცია, მტკვრის 

გასწვრივ გაჭიმული ქალაქის ნაცვლად ისახებოდა თბილისის ზღვის ირგვლივ წრიულად 

განაშენიანებული ახალი უბნები, ქალაქის მაგისტრალთა სისტემა წრიულ სტრუქტურაში 

ერთვებოდა. საბჭოთა ქალაქმშენებლობის მოთხოვნათა და ნორმათა შესაბამისად, დასახული იყო 

საბინაო მშენებლობის მსხვილი კომპლექსების სახით განხორციელება. სამოცდაათიან-ოთხმოციან 

წლებში ეს პრინციპი არ შეცვლილა. როგორც აღვნიშნეთ, საცხოვრებელი რაიონები განთავსდა 

ზღვის მიმდებარე ტერასებზე, ასევე, გლდანის და სოღანლუღის მიმართულებით. თავისუფალ 

ტერიტორიებს უპირატესობა ენიჭებოდა არსებული ქალაქის რეკონსტრუქციის ტექნიკურ-

ეკონომიკურ და მხატვრულ ამოცანათა სირთულის გამო, ამასთან, ახალ რაიონებში უფრო 

თავისუფლად შეიძლებოდა საყოფაცხოვრებო-სოციალურ პრობლემათა გადაჭრა და თანამედროვე 

მოთხოვნათა შესაბამისად, მათი ტექნიკური აღჭურვა. მიუხედავად იმისა, რომ არსებულ ქალაქშიც 

ნავარაუდევი იყო რიგი მნიშვნელოვანი კვანძების რეკონსტრუქცია, ძირითადად, უპირატესობა 

მაინც იმ მონაკვეთებს ენიჭებოდა, სადაც მშენებლობა ნგრევის გარეშე წარიმართებოდა, რაც 

საცხოვრებელი ფონდის დეფიციტის პირობებში ავტორებს ბევრად უფრო ხელსაყრელად მიაჩნდათ. 

ფაქტობრივად, არ ხდებოდა ქალაქში არსებული განაშენიანების რეზერვების გამოყენება.  

  მიუხედავად იმისა, რომ სამოცდაათიანი წლების დასაწყისში ტიპობრივ-სტანდარტული 

სახლების მშენებლობა გრძელდებოდა, ახალი საცხოვრებელი უბნების მშენებლობამ სტიმული 

მისცა მომდევნო წლებში საცხოვრებელი შენობების ახალი ტიპების ჩამოყალიბებას, გაფართოვდა 

ასორტიმენტი, გაუმჯობესდა ხუროთმოძღვრულ-გეგმარებითი მაჩვენებლები. დამუშავდა და 

პრაქტიკაში დაინერგა კარკასულ-პანელური, მსხვილპანელიანი, მონოლითური რკინა-ბეტონის 

კონტრუქციებიანი სახლები, რეალური  გახდა, აგრეთვე, „ექსპერიმენტული“ და ინდივიდუალური 

პროექტებით შექმნილი სახლების მშენებლობა. ეს სიახლენი საცხოვრებელი გარემოს გაცოცხლების, 

მხატვრული მიმზიდველობის შექმნის გარკვეულ შესაძლებლობებს შეიცავს, თუმცა, სახლების 

უმრავლესობა მსხვილგაბარიტიანია და ხშირად უმასშტაბო - გარემოსა და ადამიანისთვის;  კვლავ 

დაბალია მშენებლობისა და კეთილმოწყობის ხარისხი. 

   XX საუკუნის სამოცდაათიანი-ოთხმოციანი წლების არქიტექტურის დომინანტური 

ტენდენცია ყველაზე ნათლად საზოგადოებრივი დანიშნულების ნაგებობათა არქიტექტურაშია 

გამოვლენილი. აღნიშნულ პერიოდში სერიულ პროდუქციასა და უნიკალურ ნაგებობათა შორის 

არსებული სხვაობაც ისეთი მკვეთრი და პრინციპული აღარ არის, როგორც სამოციან წლებში. 

საზოგადოებრივი ნაგებობები, უმთავრესად, წარმოდგენილნი არიან, როგორც დომინანტები თავის 

გარემოცვაში, თავისუფლად განთავსებულნი სივრცეში, მოცულობის პლასტიკის სრულად 

წარმოჩენით. ნაგებობები უფრო მოცულობითნი არიან, ვიდრე წინამორბედ ათწლეულში, თვით 

ფორმა მეტად მასიური, პლასტიკური ხდება, იზრდება ყრუ მოცულობით ფორმათა როლი, 

რომლებიც კონტრასტულად უპირისპირდებიან შემინულ ზედაპირებს. ამ უკანასკნელთა 

მნიშვნელობა და ხვედრითი წონა საკმაოდ შემცირდა წინა პერიოდთან შედარებით, დაიკარგა 

ბრტყელი შემინული ფასადების გრაფიკულობა, რაც, ხშირ შემთხვევაში, ანონიმურობას ანიჭებდა 

ნაგებობას. აღნიშნული ნიშნები შესაძლებელია, სრულიად განსხვავებული ტიპის და მხატვრული 

ღირებულების ნაგებობაში აღმოჩნდეს. თვალსაჩინო ხდება გამომსახველობის და ფორმის 

ორგანიზების ხერხების ძიება, ახალი სტრუქტურების შექმნის ტენდენცია, წინა პლანზეა 

წამოწეული გარემოსა და არქიტექტურის მთლიანობაში გააზრების ამოცანა. 

ელენე თუმანიშვილი 

მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი 
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26. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო 

მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

ქართული სათეატრო მხატვრობის ძირითადი ტენდენციები (1930-1940 წწ.) 

XIX ს-ის ბოლოსა და XX ს-ის დასაწყისის ქართული სათეატრო მხატვრობა                      

2024 – 2025 წწ. 

ანოტაცია 

 

საკვლევი თემისთვის დამუშავდა XX ს-ის 30-40-იანი წლების ქართულ სასცენო მხატვრობაში 

სულ უფრო იჩენს თავს ფერწერული დეკორაციებით გატაცება. ესაა პერიოდი, როდესაც მხატვრები, 

საბჭოთა იდეოლოგიური ზეწოლის გამო, უარს ამბობენ კონსტრუქტივიზმზე. ამიერიდან ის 

მოდერნისტულ-ფორმალისტურ მიმდინარეობად ცხადდება და საკმაოდ მკაცრად იდევნება. ესაა 

რეალიზმის პრინციპების განმტკიცების ხანა. თეატრში რეალიზმი ზოგჯერ ნატურალიზმშიც 

გადადიოდა, რაც, თავის მხრივ, თეატრალური ხელოვნების პირობითობის გაუთვალისწინებლობას 

იწვევდა, ზღუდავდა მას და გარკვეულ ჩარჩოში აქცევდა. ამიერიდან სასცენო სივრცე 

ორგანზომილებიანი დაზგური ფერწერის ნიმუშის პრინციპით იგება და სცენის კოლოფში 

„ჩასმული“ სურათის შთაბეჭდილებას ახდენს. სპექტაკლის გაფორმებაში დაწვრილებითი 

თხრობითობისკენ, დაკონკრეტებისკენ სწრაფვამ იმძლავრა, იმატა ყოფითმა ელემენტებმა, 

დეტალიზაციამ. მიუხედავად იმისა, რომ ქართულ თეატრში იმხანად მომუშავე მკვეთრი 

ინდივიდუალურობით და შემოქმედებითი ხელწერით გამორჩეული მხატვრები ცდილობენ, თავი 

დააღწიონ „ზედმეტ ნატურალიზმს“ და შეინარჩუნონ ამ ხელოვნების სპეციფიკურობა, მისი 

სამეტყველო ენის პირობითობის ხარისხი.   

გამოიკვეთა სასცენო სივრცის მხატვრულად ორგანიზება-გადაწყვეტის ორი ძირითადი _ 

კონსტრუქტივისტული და ფერწერული მიმართულება; დასაწყისში მათი გვერდიგვერდ, უფრო 

ზუსტად, კონსტრუქტივიზმის აშკარა პრიმატით თანაარსებობა, შემდგომ კი მათი „პოზიციების“ 

ცვლა: _ დროის, იდეოლოგიის მოთხოვნილებისამებრ, ერთი მათგანის (კონსტრუქტივიზმის) უკანა 

პლანზე გადანაცვლება, თუ არა სრული უარყოფა, ხოლო მეორის (ფერწერული ხაზის) გაძლიერება 

და მისი დომინანტად ქცევა. ამ უკანასკნელის მომძლავრებამ კი (უფრო 40-ანი წლებისკენ), თავის 

მხრივ, თეატრის პირობითი ენისთვის ნაკლებად დამახასიათებელი, არანიშანდობლივი, რეალურს 

მაქსიმალურად მიახლოებული ილუზორულობის, „ნამდვილობის“ და, შესაბამისად, 

ილუსტრაციულობის წინ წამოწევა გამოიწვია. 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

„2021 წლის ფუნდამენტური კვლევებისთვის სახელმწიფო სამეცნიერო გრანტების კონკურსში 

გამარჯვებული პროექტების და რანჟირებული სიების შესახებ“ 2022 წლის 28 იანვრის #12 

დადგენილების საფუძველზე 
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პროექტი: XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია;  საქართველოს შემსწავლელი 

მეცნიერებანი; ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია.  FR-21-88422; 2022—2024 

პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

პროექტის ძირითადი პერსონალი: 

პროექტის ხელმძღვანელი: თამარ ბელაშვილი; პროექტის კოორდინატორი: მარიამ გაჩეჩილაძე. 

მკვლევარები: მზია ჩიხრაძე, მაია მანია, გიორგი ხოშტარია, ცისია კილაძე, ლალი ანდრონიკაშვილი, 

ელენე თუმანიშვილი, მარიანა ოკლეი, მარინე მეძმარიაშვილი, სამსონ ლეჟავა, სოფიო ჩიტორელიძე, 

ნინო ჭინჭარაული, თეა ტაბატაძე, თემურ ქანთარია-ჯაბადარი, თამაზ გერსამია, ნანა ყიფიანი 

 ე. თუმანიშვილის საკვლევი თემა:  

ქართული სათეატრო მხატვრობის ძირითადი ტენდენციები  (XIXს. 80- XX 60-იანი წწ. თეატრის 

მხატვრობა). 

2023-2024 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო 

მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების და 

დამთავრების წლები 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

 

ელენე თუმანიშვილი 

ცოტა რამ სათეატრო მხატვრობის თაობაზე (XX ს-ის 20-40-იანი წლები) 

გიორგი ჩუბინაშვილის ეროვნული კვლევითი ცენტრის ელექტრონული ჟურნალის „Ars 

Georgica“, სერია B, ISSN  1512-4088. georgianart.ge  

ანოტაცია 

 

XX ს-ის დასაწყისი ახალი სახის თეატრალური მხატვრობის ჩამოყალიბების პერიოდია. ესაა 

დრო თამამი შემოქმედებითი ძიებებისა. ექსპერიმენტების, ახალი გზების ინტენსიური ძიებების 

ხანა... მხატვრულ მიმდინარეობათა ნაირგვარობა _ კონსტრუქტივიზმი, კუბიზმი, ფუტურიზმი 

მძლავრ ნაკადად იჭრება სცენაზე... სცენის გაფორმებაში ავანგარდისტული მიმართულების 

მხატვრობასთან ერთად, ძლიერად წარმოჩინდება ფერწერული ტრადიცია, რის შედეგადაც 

კუბისტური, კონსტრუქტივისტული დეკორაციების გვერდით იქმნება ფერწერული დეკორაცია-

პანოები. 

ახალი რეჟისურა სცენის ახლებურ გააზრებას ითხოვს, ახლებურად მოიაზრება სასცენო 

სივრცე, მხატვრობა მთლიანად. დეკორაციას თვისებრივად სხვა დანიშნულება ენიჭება _ პირველ 

ყოვლისა, ის სასცენო სივრცის მაორგანიზებელი და განმსაზღვრელი ხდება. მასზე 

განსაკუთრებული აზრობრივი მახვილი კეთდება _ იგი სპექტაკლის იდეის გამომხატველია. 

მოხატული პავილიონური კედლების ნაცვლად, ამიერიდან, რეალური სასცენო სივრცის შესაბამისი 

სამგანზომილებიანი დეკორაცია იქმნება. სცენაზე მკვიდრდება კონსტრუქცია, რომელიც მასზე 

გათამაშებული მიზანსცენის აგება-განთავსების მრავალფეროვან საშუალებას იძლევა _ ასეთი 
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კონსტრუქცია-დანადგარი, პავილიონური დეკორაცია-ფონის ინერტულობისგან განსხვავებით, 

აქტიურია. იგი, მსახიობთან ერთად, სცენურ თამაშში „შემოქმედებითადაა“ ჩართული.   

სწორედ ამგვარი სათეატრო მხატვრობა „შემოაქვს“ ქართულ სცენაზე რუსეთიდან ახლად 

ჩამოსულ კოტე მარჯანიშვილს (1872-1933), რეჟისორ-რეფორმატორს, რომელიც ქართულ თეატრში 

ამკვიდრებს პროფესიულ რეჟისურას და, ამასთან, პროფესიულ სათეატრო მხატვრობასაც. 

კოტე მარჯანიშვილთან ერთად რუსთაველის თეატრში მოღვაწეობას იწყებს რეჟისორი 

სანდრო ახმეტელი (1886-1937). მკვეთრი ეროვნული თეატრალური ფორმის მაძიებელი რეჟისორი 

ახალ, ე.წ. ჰეროიკულ-რომანტიკული მიმართულების თეატრს ამკვიდრებს, 

20-იან წლებში, ირაკლი გამრეკელის გარდა, თეატრში მოღვაწეობს მთელი პლეადა 

ახალგაზრდა მხატვრებისა, მათ შორის მკვეთრი შემოქმედებითი ხელწერით გამორჩეული კირილ 

ზდანევიჩი (1892-1969). 

30-40-იანი წლების ქართულ სასცენო მხატვრობაში სულ უფრო იჩენს თავს ფერწერული 

დეკორაციებით გატაცება. ესაა პერიოდი, როდესაც მხატვრები, საბჭოთა იდეოლოგიური ზეწოლის 

გამო, უარს ამბობენ კონსტრუქტივიზმზე. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

 

1. ელენე თუმანიშვილი, რუსთაველის ეროვნულ მუზეუმში დაცული კოლექციის ზოგადი 

დახასიათებისთვის, რუსთაველის ეროვნულ თეატრში გამართული კონფერენცია "სამუზეუმო 

მასალის კვლევა - ინტერპრეტაცია მესამე ათასწლეულის თვალსაწიერიდან", 25.10.2023 

ანოტაცია 

 

ნაირფეროვანი სამუზეუმო მასალის განხილვა-შეჯერებამ ამგვარი ტენდენცია გამოაჩინა: სასცენო 

სივრცის მხატვრულად ორგანიზება-გადაწყვეტის ორი ძირითადი - კონსტრუქტივისტული და 

ფერწერული მიმართულების გამოკვეთა, დასაწყისში მათი გვერდიგვერდ, უფრო ზუსტად, 

კონსტრუქტივიზმის აშკარა პრიმატით თანაარსებობა, შემდგომ კი მათი “პოზიციების” ცვლა: - 

დროის, იდეოლოგიის მოთხოვნილებისამებრ, ერთი მათგანის (კონსტრუქტივიზმის) უკანა 

პლანზე გადანაცვლება, თუ არა სრული უარყოფა, ხოლო მეორის (ფერწერული ხაზის) გაძლიერება 

და მისი დომინანტად ქცევა; აქედან - თეატრის ხელოვნების სპეციფიკის, მისი ხაზგასმული 

პირობითობის, სპექტაკლის საზრისის, იდეის მხატვრული სახის შემქმნელ-გამომხატველი 

სცენოგრაფიის უკან გაწევა, ხოლო, თეატრის პირობითი ენისთვის ნაკლებად დამახასიათებელი, 

არა ნიშანდობლივი, რეალურს მაქსიმალურად მიახლოებული ილუზორულობის, “ნამდვილობის” 

და, შესაბამისად, ილუსტრაციულობის წინ წამოწევა, მომძლავრება. 

 

2. ელენე თუმანიშვილი, ცოტა რამ სათეატრო მხატვრობის თაობაზე. ХХ ს- ის 20-40- იანი 

წლები", გ. ჩუბინაშვილის ცენტრში გამართული კონფერენცია: "ახალი და თანამედროვე 

ხელოვნების საკითხები", 27-28.11. 2023. 

ანოტაცია 

 

1920-იანი წლების ქართული სცენოგრაფიისთვის დამახასიათებელი ზოგადი ტენდენცია ერთის 

მხრივ, კონსტრუქტივიზმისკენ, მეორეს მხრივ კი, ფერადოვნებისკენ სწრაფვა იყო. რისი 
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მაგალითიცაა კ. მარჯანიშვილის მიერ ქართულ სცენაზე დადგმული პირველი სპექტაკლი, ლოპე 

დე ვეგას “ფუენტე ოვეხუნას” (“ცხვრის წყარო”) დეკორაცია (მხატვარი ვალერიან სიდამონ-

ერისთავი). მარტივად ორგანიზებული სასცენო სივრცე, სადად გადაწყვეტილი დეკორაცია ქმნიდა 

თავისუფალ სივრცეს ხალხმრავალი დინამიკური მიზანსცენების გასაშლელად. კ. გუცკოვის 

“ურიელ აკოსტას” გარემო (ქუთაის-ბათუმის სახელმწიფო თეატრი. 1929წ.) მხატვარი პეტრე 

ოცხელი) - შავით მოსაზღვრულ დიდ, გაშლილ სივრცეში პატარა ჯგუფებად განთავსებული 

მონაცრისფრო-თეთრი დანადგარები მკაფიო მიზანსცენების შექმნას უწყობდა ხელს. გარდა ამისა, 

დახვეწილი, გამომხატველი ხაზი, რომლითაც გამსჭვალულია სპექტაკლის მთლიანი ლასტიკურ-

ხაზოვანი ქარგა უაღრესად შთამბეჭდავია - დანადგარი და ფიგურა, მისი პოზა, მოძრაობა ქმნიან 

ერთიან პლასტიკურ ხატს. ა. ახმეტელთან წლების მანძილზე მომუშავე მხატვრის, ირაკლი 

გამრეკელის დეკორაციები _ სხვადასხვა სიმაღლეზე განთავსებული მოედნების მთელი ეს სისტემა 

დინამიკურს და მძაფრს ხდიდა მსახიობის ყოველ მოძრაობას, მთელი სისავსით წარმოაჩენდა 

რეჟისორის მიერ აგებული ხალხმრავალი მიზანსცენების რიტმს და დინამიკას. წლებთან ერთად, 

განსაკუთრებით კი XX ს-ის 35-40-ანი წლებისკენ საბჭოთა იდეოლოგიამ, რომელიც, ცხადია, 

სათეატრო მხატვრობასაც შეეხო, მასში, ასე ვთქვათ, მეტი რეალიზმის შეტანა მოითხოვა; 

ილუზიურმა, ფერწერულმა პანოებმა კი, შედეგად, დაარღვია თეატრის ხელოვნებისათვის ესოდენ 

დამახასიათებელი პირობითობა, მისი ძირითადი ბუნება. 

 

თეა ტაბატაძე 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. ავანგარდული წიგნი თბილისში 

2. 2023-2024 

2) თეა ტაბატაძე, მკვლევარი, ნაშრომის ავტორი 

 

27. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ავანგარდული წიგნი თბილისში;  

    ხელოვნების ისტორია, მოდერნიზმი; 

2. 2023-2024; 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1, თეა ტაბატაძე, მკვლევარი, ნაშრომის ავტორი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 
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1. ნაშრომზე მუშაობის პირველ წელს (2023) დამუშავდა თემასთან დაკავშირებული 

ლიტერატურა. 

2. დაზუსტდა საკვლევი მასალა - თბილისში გამოცემული ის ავანგარდული წიგნები, 

რომლებიც გამოირჩევა თბილისამდე და თბილისის შემდეგ შექმნილი ნამუშევრებისაგან. ესენია: 

ალ კრუჩონიხის თვითწერით შესრულებული წიგნები (1916-1921), ვ. კამენსკის, კ, ზდანევიჩის, ა. 

კრუჩონიხის 1918 (1917), ა. კრუჩონიხის, კ. ზდანევიჩის ისწავლეთ მხატვრებო (1918), 41⁰ -ის 

გამოცემები და ილია ზდანევიჩის 4 დრა - იანკო ალბანელების მეფე (1918), ვირი გაქირავებით (1919), 

აღდგომის კუნძული (1919), ზგა თითქოს (1919) და მის მიერ შედგენილი ალბომი სოფია მელნიკოვას 

(1919).  

3. ამ ეტაპზე შესრულდა კირილე ზდანევიჩის ილუსტრაციების ანალიზი წიგნებისათვის 

ისწავლეთ მხატვრებო და 1918.  

ა) ისწავლეთ მხატვრებო: ფუტურისტული წიგნი, რომელიც სიტყვის გამოსახულებად 

გარდასაქმნელად  განსაკუთრებულ ველს აჩენს, ილუსტრაციის ახალ ფორმებსაც „იგონებს“. 

ვერბალური და არავერბალური ნიშნები ერთმანეთს ემსგავსება, ერთმანეთში ირევა, რიტმულად 

ჯგუფდება - ერთიან ვიზუალურ ფორმას ქმნის, ისე, რომ, ერთი შეხედვით,  ხშირად ძნელდება 

ნახატის ნაწერისაგან გარჩევა. სიტყვისა და ნახატის ინტეგრირების ეს ტენდენცია თბილისშიც 

გაგრძელდება კირილე ზდანევიჩის ილუსტრაციებში წიგნისათვის - ისწავლეთ მხატვრებო, ოღონდ, 

სიტყვა და გამოსახულება აქ კიდევ უფრო მეტადაა გადაჯაჭვული. 

ბ) კირილე ზდანევჩისა და ვასილი კამენსკის რკინაბეტონის პოემების - მზე და ტფილისი - 

შესახებ იხ. ამავე ანგარიშში (6.4). 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

  

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 

XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია;  საქართველოს შემსწავლელი მეცნიერებანი; 

ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია.  FR-21-88422;  

2022—2024 

 

თამარ ბელაშვილი - პროექტის ხელმძღვანელი (2022-2024); მარიამ გაჩეჩილაძე - პროექტის კოორდინატორი 

(2022-2024); მზია ჩიხრაძე - პროექტის მონაწილე (2022); მაია მანია - პროექტის მონაწილე (2023); გიორგი 

ხოშტარია- პროექტის მონაწილე (2022); ცისია კილაძე - პროექტის მონაწილე (2023); ლალი ანდრონიკაშვილი- 

პროექტის მონაწილე (2022); ელენე თუმანიშვილი - პროექტის მონაწილე (2023); მარიანა ოკლეი - პროექტის 

მონაწილე (2022); ნანა ყიფიანი - პროექტის მონაწილე (2022); მარინა მეძმარიაშვილი- პროექტის მონაწილე (2023); 

სამსონ ლეჟავა - პროექტის მონაწილე (2022); სოფიო ჩიტორელიძე - პროექტის მონაწილე (2023); ნინო 

ჭინჭარაული - პროექტის მონაწილე (2023); თეა ტაბატაძე - პროექტის მონაწილე (2023); თემურ ქანთარია-

ჯაბადარი - პროექტის მონაწილე (2022-2024); თამაზ გერსამი ა- პროექტის მონაწილე (2022) 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

დასრულებული კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული 
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შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

პროექტის თანახმად,  დასრულდა მუშაობა გათვალისწინებულ ნაწილზე (1910-იანი წლები). 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი ISSN-ის 

მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

1. თეა ტაბატაძე 

2. ავანგარდული წიგნი თბულისში: ზდანევიჩ-კამენსკის რკინაბეტონის პოემა; ACADEMIA 10, 

თსსა, 2023, ISSN 1512-0899 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

თუკი ფუტურიზმ-ზაუმის ვიზუალიზაციის ფორმების თავისებურებებზე ვსაუბრობთ, ანუ, 

იმაზე, თუ რა განასხვავებს  თბილისში გამოცემულ ავანგარდულ წიგნს თბილისამდე და თბილისის 

შემდეგაც შექმნილი ნამუშევრებისაგან, მაშინ სამი რამ უნდა გამოვყოთ: ალექსეი კრუჩონიხის 

„თვითწერით“ შესრულებული წიგნები,   ილია ზდანევიჩის ასლააბლიჩიას ციკლის ხუთი პიესა 

თავისი უნიკალური ტიპოგრაფიით და 1918 -ში შესული კამენსკის ორი რკინაბეტონის პოემა - 

ტფილისი და მზე. უფრო ზუსტად, კამენსკის რკინაბეტონის პოემების კირილე ზდანევიჩისეული 

ვიზუალური ინტერპრეტაცია.  

ტფილისი და კონსტანტინოპოლი - ორი ქალაქი-პოემაა, ორივე „რკინაბეტონისაა“. ტფილისი 

1917 წელს, თბილისში, კონსტანტინოპოლი - 1914 წელს, მოსკოვში იქმნება; ორივე ქალაქი უცხოა 

კამენსკისათვის და ორივე პოემა ამ ქალაქებში მისი თავგადასავლის შესახებაა; რკინაბეტონის სხვა 

პოემების მსგავსად, ორივე ქალაქი მხოლოდ ერთ გვერდზე „ეტევა“. მაგრამ ტფილისი (ისევე, 

როგორც მზე) განსხვავდება კონსტანტინოპოლისაგან და მასთან ერთად, ყველა დანარჩენი 

რკინაბეტონის პოემისაგან. ტფილისი თავისი შინაარსითა და ფორმით, მართლაც უჩვეულოა სხვა 

„რკინაბეტონის“ პოემებთან შედარებით და, თავად ზაუმისთვისაც. ის სრულიად ცვლის კამენსკის 

ადრინდელი რკინაბეტონის პოემის პრინციპებს, მის ფუტურისტულ კონცეფციას. ამ პრინციპებს, 

ფუტურიზმის, ან ზაუმის დოქტრინას კირილე ზდანევიჩი ერთგვარ ხერხად იყენებს, რომ 

არსებული რამ - თბილისი (თავისი ხედით, სახლებით, დუქნებით, ხმაურიანი, მრავალხმოვან-

ენოვანი გარემოთი) გვიჩვენოს და მასში კამენსკის თავგადასავლების შესახებ 

მოგვითხროს...კირილე ზდანევი თბილისში ავანგარდული წიგნის მოსკოვურ-პეტერბურგულ 

ტრადიციას ცვლის. მის კავშირს რუსულ, ან უფრო სწორედ - რუსეთის ავანგარდთან არავინ 

უარყოფს, მაგრამ უნდა ვაღიაროთ, რომ ამ ცვლილების, უფრო კი, განსხვავებულობის მიზეზს, 

ქართულ მოდერნიზმთან, ზოგადად,  ქართულ ხელოვნებასთან მისი მხატვრული აზროვნების 

არსებითი ბმა წარმოადგენს. 

ნანა ყიფიანი 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

28. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

 

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 
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პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. სივრცის პრობლემა 1910-იანი - 1920-იანი წლების ქართულ მოდერნიზმში. 

ხელოვნების ისტორია და თეორია, მოდერნიზმი; ვიზუალური ხელოვნება 

(მრავალდარგობრივი - ფერწერა, წიგნის დიზაინი, გრაფიკა, ნაწილობრივ თეატრის მხატვრობა).  

2024-2025 წწ. 

 

2)  პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ნანა ყიფიანი. მკვლევარი 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1.   

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. სივრცის პრობლემა 1910-იანი - 1920-იანი წლების ქართულ მოდერნიზმში. ხელოვნების 

ისტორია და თეორია, მოდერნიზმი; ვიზუალური ხელოვნება (მრავალდარგობრივი - ფერწერა, 

წიგნის დიზაინი, გრაფიკა, ნაწილობრივ თეატრის მხატვრობა).  

2. პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები - მითითებული იყო 2012-2022, მაგრამ 

ვაგრძელებ 2024-2025 წლებში 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1, ნანა ყიფიანი. მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

თემა განიხილავს ერთ სპეციფიკურ, თუმცა ძალიან მნიშვნელოვან პრობლემას - ქართულ 

მოდერნიზმსა და ავანგარდში სივრცითი აზროვნების თავისებურებას, რომელიც წარმოაჩენს 

ზოგადად ქართული ესთეტიკური აზროვნების ხასიათს. სივრცის პრობლემა განიხილება 

მრავალასპექტურად - იკვლევს სივრცისა და დროის ხასიათს ქართულ მოდერნისტულ 

ხელოვნებაში (და ლიტერატურაში); სივრცის და მასთან მიმართებაში დროის ასახვისა და მათი 

აღქმის ფორმებს.  ამდენად თემა არ გულისხმობს მხოლოდ ერთ ასპექტს  - თუ როგორ გადმოდის 

და აისახება სამგანზომილებიანი სივრცე ორგანზომილებიან სიბრტყეზე, როგორია სიბრტყეზე 

გამოსახულ საგანთა მიმართება ამ, სიბრტყეზე გადმოცემულ სივრცეში, როგორია ფერითი სივრცე 

და სხვა. თუმცა რასაკვირველია, ეს ერთი მთავარი, საყრდენი ასპექტია, რომელზედაც ეწყობა სხვა 

დანარჩენი: ორგანზომილებიან სიბრტყეზე ასახულმა სივრცემ შეიძლება ჩაიტიოს შემოქმედისა და 

მაყურებლის პერსონალური სივრცე, გამოავლინოს თუ როგორი ურთიერთმიმართებაა სივრცესა და 

ადგილის, სივრცესა და გეოგრაფიას შორის; როგორია ურბანული და რეალური სივრცის 

გადმოცემისა და აღქმის თავისებურება; როგორ გამოიხატება საკრალური სივრცე (ასეთი 

მაგალითები არის ქართულ მოდერნიზმში).  

ბუნებრივია, ვიზუალური მასალა შედარებულია ამავე პერიოდის როგორც ევროპულ 

(გერმანულ, ფრანგულ, ინგლისურ, იტალიურ), ისე რუსული მოდერნიზმისა და ავანგარდის 

მასალასთან. განხილულია და გაანალიზებულია დიდძალი სამეცნიერო ლიტერატურა.  

შესწავლილია სივრცე როგორც მეტაფორა.  
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გარდამავალი თემის ფარგლებში, წლების განმავლობაში დაიწერა რამდენიმე ნაშრომი: „სივრცის 

ნაკეცები“ (ესაა ზოგადი თემა სპეციფიკური მახასიათებლების გამოვლენით), „ქალაქი 

პალიმფსესტი“, „პეიზაჟი ქართულ მოდერნიზმში“, კირილე ზდანევიჩის შემოქმედებაზე: „ქალაქი“, 

„დუქანი“ (მასში განხილულია დუქნის სივრცე როგორც სოციალურ, ყოფით, საკრალურ სივრცეთა 

ნაკრები/სინთეზი), „უკიდურესობათა კავშირი“ (კირილე ზდანევიჩთან სივრცეების სრულიად 

სპეციფიკური გააზრება, სადაც თავს იყრის როგორც ფუტურისტული სიმულტანიზმი, ისე 

ისლამური კულტურაში არაბესკის სივრცული ფილოსოფია); „დავით კაკაბაძე“ (ის მთლიანად ეხება 

კაკაბაძისეულ სივრცეს). 

2. 2023 წელს კი გარდამავალი კვლევითი პროექტი გახდა ტექსტის საფუძველი, მასზე 

დაყრდნობით დაიწერა სამი ნაშრომი (იხ. 7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში. 

 

7. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

1. The Avant-garde in Georgia. HANNIBAL books & Europalia Georgia. Brussels, 2023. ISBN 978 94 6466 

663 2.  

თავი 1: 1832-1900. How We Became Modernists. (გვ. 15-39) 

თავი 2. 1900-1921.Avantgarde on 41° (Tbilisi). (გვ. 71-109) 

ორივე თავის ავტორი ნანა ყიფიანი. 

 

მესამე თავში არის საუბრები 1921-1936 წლის ქართულ თეატრის მხატვრობაზე, მხატვარ დავით 

კაკაბაძეზე, მემკვიდრეობის და სივრცის გააზრების თავისებურებაზე ქართულ მოდერნიზმსა და 

ავანგარდში. საუბარი მიჰყავს ხელოვნების ისტორიკოსს ირინე ჯორჯაძეს. მონაწილეები: ნანა 

ყიფიანი, ქეთევან შავგულიძე, ლევან ჭოღოშვილი (გვ. 159-171) 

 

 წიგნი Niko Pirosmani, Foundation Beyeler, Beyeler Museum. 2023. ISBN 978-3-7757-5514-6 

სტატია “Brother Donkey” – Niko Pirosmanashvili (ავტორი ნანა ყიფიანი. გვ. 157-179)  

 

წიგნი „Niko Pirosmani. Black Light“. Louisiana Museum of Modern Art. Humlebaek, 2023. Denmark. ISBN 

978-87-93659-66-7 

Frescoes for a Church without Religion. A Conversation with Nana Kipiani and Levan Chogoshvili, Daniel 

Baumann. ((გვ. 54-72).  

 

მზია ჩიხრაძე 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი  

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 
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შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. პირველი რესპუბლიკა და ქართული ავანგარდის ტრაექტორია; სამეცნიერო მიმართულება 

- თანამედროვე ხელოვნების ისტორია და თეორია; 2021-2023 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

1. მზია ჩიხრაძე - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ქართული მოდერნიზმისა და ტფილისური ავანგარდის კვლევის შედეგად გამოვლენილი 

თავისებურებებისა დადგენის შემდეგ დავიწყე მუშაობა ქართველი მოდერნისტი მხატვრების 

ევროპიდან საბჭოთა საქართველოში დაბრუნების შემდეგ მათი შემოქმედების ისტორიასა და 

მიმოხილვა-ანალიზი. საინტერესო იყო სოციალისტურ რეალიზმთან ქართველი მოდერნისტი 

ხელოვანების მიმართება, ასევე, ქართული მოდერნიზმის დასასრულის განხილვა (ქართული 

ავანგარდული თეატრისა და კინოს მიმოხილვის ჩართვით).  

ყოველივე ზემოთ ჩამოთვლილის შესასწავლად საჭირო იყო საარქივო მასალის მოძიება და შემდგომი 

გაანალიზება აღნიშნულ თემებთან მიმართებაში. 

შესაბამისად მოხდა 1930-იანი წლების პრესას და იმდროინდელი ტოტალიტარული მმართველობის 

იდეოლოგიის ამსახავი დოკუმენტაციის გაცნობა. ასევე, ფაქტობრივი მასალის მოძიება ცალკეული 

ხელოვანის უცხოეთიდან დაბრუნების შესახებ, მათი მიმოწერის, დღიურების. ამისთვის სამუშაოები 

განხორციელდა საჯარო ბიბლიოთეკაში, ეროვნულ არქივში, კინოსა და თეატრის მუზეუმის 

ფონდებში.  

ამჯერად ხდება დახარისხება და მოძიებულ საარქივო თუ დოკუმენტური მასალის დამუშავება. ხოლო, 

მომდევნო თვეებში აღნიშნული მასალის საფუძვლიანი შესწავლის შედეგად მოხდება ქართული 

ავანგარდული თეატრისა და კინოს განვითარების გზების და გაანალიზება ქართული მოდერნიზმის 

დასასრულს.   

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

1. მზია ჩიხრაძე; ტრანსფორმაციები, ხელოვანის გზა - ბათუ სიხარულიძე; VI საერთაშორისო 

სამეცნიერო კონფერენცია „კულტურა და ხელოვნება თანამედროვე კონტექსტში“, ბათუმი 2023; 

ISBN 978-9941-9519-4-7. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

საქართველოს თანამედროვე ხელოვნება მჭიდროდ ებმის ჩვენი ქვეყნის ბოლოდროინდელ ისტორიას. 

ამის ნათელი მაგალითია ქართველი თანამედროვე ხელოვანების ცხოვრებისა და შემოქმდებითი 



146 
 

განვითარების გზები. მათ შორის მოქანდაკე ბათუ სიხარულიძე ერთ-ერთია, ვინც რთული და საინტერესო 

გზა განვლო როგორც პიროვნებამ და როგორც შემოქმედმა. 

მოხსენებაში განხილულ იქნება თუ როგორი გავლენა იქონია ბათუს შემოქმედების ჩამოყალბებაზე 

თბილისის სამხატვრო გარემომ, ვინ იყვნენ ის ხელოვანები, ვინც მისი ხელოვნების საფუძვლები შექმნეს, 

როგორ ვითარდებოდა მისი შემოქმდება საქართველოში. 

განვიხლავთ იმ ისტორულ თუ პოლიტიკურ გარემოებებს, რამაც მისი სამშობლოდან წასვლა განაპრობა. 

ხელოვანს წარმოვაჩენთ როგორც პედაგოგსა და მოქანდაკეს, ვაჩვენებთ მის შემოქმედებით მიღწევებს 

ამერიკის შეერთებულ შატებში, სადაც ის დღემდე ცხოვრობს და მოღვაწეობს.  

გაანალიზდება მისი ქანდაკების განვითარების გზას და ვაჩვენებთ თუ რამდენად ეწერება მისი ხელოვნება 

თანამედროვეობის კონტექტში. ასევე საუბარი იქნება იმ წვლილზე, რაც ბათუ სიხარულიძემ ახალგაზრდა 

ხელოვანების აღზრდაში შეიტანა. კვლევაში მოხდება შეხებია ქართულ-ამერიკული კულტურული 

ინტეგრაციის, თანამედროვე ქანდაკების პრინციპებისა და მხატვრული გამომსახველობის მისეული, 

სრულიად სპეციფიკური ენის ჩამოყალბებას, რაც ქართულ ნიადაგთან ღრმად არის დაკავშირებული და 

იმავდროულად, დასავლური უახლესი ხელოვნების განუყოფელი ნაწილია. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8.1.საქართველოში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. მზია ჩიხრაძე; ტრანსფორმაციები, ხელოვანის გზა - ბათუ სიხარულიძე; VI საერთაშორისო 

სამეცნიერო კონფერენცია „კულტურა და ხელოვნება თანამედროვე კონტექსტში“, ბათუმი 2023; 

 

ნინო ჭინჭარაული 

მეცნიერ თანამშრომელი 

 

29. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

1. ქართული მხატვრული კრიტიკის გენეზისი და მდგომარეობა 1930-1950-იანი წლების 

მაგალითზე; ხელოვნებათმცოდნეობა, საბჭოთა პერიოდის სახვითი ხელოვნების საკითხები. 

2021-2023 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ნინო ჭინჭარაული - მკვლევარი 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ქართული მხატვრული კრიტიკის გენეზისი და მდგომარეობა 1930-1950-იანი წლების 

მაგალითზე;  

ხელოვნებათმცოდნეობა, საბჭოთა პერიოდის სახვითი ხელოვნების საკითხები.  

2021-2023  
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2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ნინო ჭინჭარაული - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

საბჭოთა პერიოდის ქართული მხატვრული კრიტიკა, საკავშირო ცენტრალიზაციის 

პირობებისა და უნიფიცირებული სამოქმედო გეგმების მიუხედავად, უნიკალურ სოციო-

კულტურულ ფენომენად გაფორმდა. საგულისხმოა, რომ  რეჟიმის პერიფერიულ საზღვარზე 

იდეოლოგიური ინსტიტუტის შენებაში ჩართულმა კრიტიკამ საკუთარი ნიშა ადგილობრივი, 

ეროვნული ხასიათის ამოცანების დასმით მონიშნა და არა საბჭოთა კოლონიური სქემების 

პირდაპირი მსახურებით. თუმცა, ბოლო გარემოებამ გარდაუვალი გავლენა მოახდინა და, 

არსებითად, მისი ფუნქციური შეზღუდულობა და მიზნების თვითცენზურული ბუნება განსაზღვრა. 

საბჭოთა დროის ქართულ მხატვრულ კრიტიკაზე საუბარი წარმოუდგენელია კრიტიკოსთა სექციის 

ხსენების გარეშე. საქართველოს სსრ მხატვართა კავშირთან არსებული „კრიტიკისა და 

ხელოვნებისმცოდნეობის სექცია“ ერთადერთ შემოქმედებით გაერთიანებას წარმოადგენდა, 

რომელიც პირდაპირ იყო პასუხისმგებელი დარგის განვითარებაზე და კულტურულ პოლიტიკაში 

ოფიციალურ, ინსტრუმენტულ დონეზე იყო ჩართული. სექცია მშობელი ორგანიზაციის 

სტრუქტურაში 1935 წლიდან ჩნდება  ერთადერთი მიზნით - მოხსენებებით უზრუნველყო 

მხატვართა კავშირის მიერ მოწყობილი ღონისძიებები (გამოფენები, პლენუმები); თუმცა, სექციის 

წევრთა მხრიდან მაშინვე გაჩნდა ნაწარმოებთა შეფასების პროცესში ჩართვის სურვილიც. 

კრიტიკოსთა სექციის მოღვაწეობაზე თვალის გადევნება, საშუალებას გვაძლევს, განვსაზღვროთ 

მხატვრული კრიტიკის ფუნქციური დანიშნულების ძირეული  საკითხები, რომელთა შემუშავება-

განხორციელებას ავთენტური კვალი დაამჩნია სწორედ „კრიტიკისა და ხელოვნებისმცოდნეობის 

სექციამ“. 

ამ მხრივ, საყურადღებოა სექციის მიერ შემუშავებული ყოველწლიური სამუშაო გეგმები. 

მხატვრულ კრიტიკოსთა მოვალეობა-მიზნების ამსახველი ეს მოკლე ანოტაციები მნიშვნელოვანი 

სხვაობით არის წარმოდგენილი 1950-იანი წლების მიწურულამდე პერიოდისა და შემდეგი ხანის 

საარქივო დოკუმენტაციაში. ყველა ეტაპისთვის საერთო ჩანს მოწოდება, რომ პროფესიული 

ვალდებულებები მჭიდროდ უნდა დაჰკავშირებოდა იდეურ-პოლიტიკური დონის ამაღლებაზე 

ზრუნვას და მარქსისტულ-ლენინური ესთეტიკის პრობლემატიკის გაძლიერებულ შესწავლას 

(რომლის პრაქტიკული განხორციელების ინტენსიფიკაცია  რადიკალურად კლებულობს 1960-იანი 

წლებიდან). სამოქმედო გეგმების ძირითადი ასპექტები ფართო საზოგადოების ესთეტიკურ-

იდეოლოგიური აღზრდის მისიის ფარგლებში იყო შემუშავებული და ის გულისხმობდა საანგარიშო 

მოხსენებების მომზადებას, სამთავრობო და პარტიული დადგენილებების წარდგენა-განმარტებას,  

მეტროპოლიაში მიმდინარე მნიშვნელოვანი მხატვრული მოვლენებისა და ცენტრალური პრესის 

კონიუნქტურულად საკვანძო კრიტიკული წერილების შესახებ ინფორმაციის დამუშავებას და 

სპეციალური სხდომების სახით მათზე გამოხმაურებას, ასევე პროფესიული კონსულტაციების 

გაწევას და საგამოფენო განხილვებში მონაწილეობას და, რა თქმა უნდა, პრესასთან აქტიურ 

თანამშრომლობას. სექციის საზოგადოებრივ აქტიურობაში დიდ როლს თამაშობდა საჯარო 

ლექციების ჩატარების სავალდებულო პრაქტიკა. საჯარო ლექციების ციკლი, როგორც ჩანს, 1950-

იანი წლების ჩათვლით, მარქს-ენგელს-ლენინის საკავშირო ინსტიტუტის საქართველოს ფილიალის 

ზედამხედველობით იყო შედგენილი - საზოგადოებას მხოლოდ დაზუსტებული იდეოლოგიური 

აქცენტებით უნდა მიწოდებოდა თეზისები საბჭოთა ხელოვნების მსოფლიო მნიშვნელობისა და 
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ბურჟუაზიული ხელოვნების რეაქციული ბუნების შესახებ . თუმცა, სამომავლოდ, სალექციო კურსმა 

გაიშვიათებული სახე მიიღო და, ძირითადად, ქართული სახვითი ხელოვნებისა და არქიტექტურის 

თემებზე იყო ორიენტირებული. 

1940-იანი წლების ბოლოს, პირველად დაეთმო დიდი ყურადღება კრიტიკოსთა კვალიფიკაციის 

ამაღლებისა და „სოციალისტურ სინამდვილესთან“ დაახლოების საკითხებს - პრაქტიკაში უნდა 

დანერგილიყო მოსკოვსა და ლენინგრადში პროფესიული მივლინებები, ასევე რესპუბლიკის 

მოწინავე კოლმეურნეობებსა და მსხვილ საწარმოებში მიზნობრივი გასვლები. ამ უკანასკნელთან 

დაკავშირებით, მხოლოდ პრეცედენტულად ჩაინიშნა სექციის ერთ-ერთი წევრის, 

ხელოვნებათმცოდნე შალვა კვასხვაძის, შემოქმედებითი მივლინება საქართველოს ერთ-ერთ 

მხარეში (გურიის რაიონის კოლმეურნეობები, სანატორიუმები და დასასვენებელი სახლები) 

კომუნიზმის აღმშენებლობის ამსახველი ობიექტების მონახულების მიზნით - კრიტიკოსს უნდა 

„შეემოწმებინა“, რამდენად სწორი აქცენტებით ასახავდნენ მიზნობრივ თემატიკას მხატვრები და 

მოქანდაკეები საკუთარი მივლინებების დროს. 

მაგრამ, მალევე ცხადი გახდა, რომ ეს ვალდებულებები  მხოლოდ ქაღალდზე დარჩებოდა 

ჩანიშნული - საგამოფენო კომიტეტებსა და საბჭოებში, ერთ-ერთ ყველაზე გავლენიან 

გაერთიანებებში მონაწილეობის მოთხოვნა, მათზე შემოქმედებითი საზოგადოების მიერ 

დამყარებული მონოპოლიის გამოწვევას ნიშნავდა. როგორც საარქივო მასალები მოწმობს, სექცია 

თანდათან შორდება მხატვართა კავშირის წევრებით დაკომპლექტებულ შემფასებელ კომისიებს, 

ხოლო კავშირის პრეზიდიუმის ერთპიროვნული გადაწყვეტილებები ხშირად გვერდს უვლიან 

სექციის ორგანიზაციულ ინტერესებს, გარდა იმ შემთხვევებისა, როდესაც მხატვრული კრიტიკის 

სახელით ანგარიშების წარდგენა ხდება საჭირო. ასეთივე წარუმატებელი აღმოჩნდა მხატვრული 

საზოგადოებისათვის პროფესიული კონსულტაციების გაწევისა და  ხელოვანთა პირად 

სახელოსნოებში სამუშაო ვიზიტების შემთხვევები. ეს უკანასკნელი მოთხოვნის საფუძველზე 

მუშავდებოდა ხოლმე, მაგრამ, ცუდად სრულდებოდა. კონსულტაციების „ჩავარდნის“ მთავარ 

მიზეზს მხატვრული საზოგადოების მხრიდან კრიტიკოსთა კომპეტენციის მიმართ უნდობლობა 

წარმოადგენდა, თუმცა, უფრო სიღრმისეულ ეჭვს ბადებს „კვებითი ჯაჭვის“ გავლენა და მხატვრულ 

სფეროში სახელმწიფოს მხრიდან გულუხვად გაღებული დაფინანსებების მიკერძოებული მართვის 

საკითხები. 

კრიტიკოსთა სექციის საქმიანობაში თვისობრივი ცვლილებები 1940-იანი წლების 

მიწურულიდან შეინიშნება, ხოლო სტალინის ეპოქის დასასრულით სახეშეცვლილმა სისტემურმა 

კონტროლმა მხატვრული კრიტიკის დარგში ახალი მიზნების ჩამოყალიბებას შეუწყო ხელი.  

ინსტიტუციური სტრუქტურა და ფუნქციური დანიშნულება იგივე დარჩა. 

1950-იანი წლების შუა ხანებიდან კრიტიკოსთა სექცია ახალი გამოწვევის წინაშე დადგა - მას 

უნდა შეეფასებინა ახალი თაობის ხელოვანთა შემოქმედებითი მოღვაწეობა, რომელმაც 50-ანელთა 

თაობის სახელით, სოცრეალისტური კანონის ფარგლებში, ახალი შინაარსების ძიებას და 

მხატვრული ფორმის გააქტიურებას და გამდიდრებას მიჰყო ხელი. ქართულ ხელოვნებაში 

იმანენტურად მომწიფებული ცვლილებები დილემის წინაშე აყენებდა კრიტიკოსებს - მათ ან უნდა 

დაეცვათ ძველი სტანდარტები, ფასეულობები და იერარქიები, ან კიდევ, ეღიარებინათ ახალი. 

დისკუსიების ნაკადს კვებავდა  მხატვრული ცხოვრების უჩვეულო ინტენსიფიკაცია, რომელიც ამავე 

პერიოდში არაერთი რესპუბლიკური და საკავშირო მასშტაბის ღონისძიებით აღინიშნა; მათ შორის, 

მხატვრული კრიტიკის საგრძნობი ხელშეწყობა მოჰყვა ქართული ხელოვნების მეორე დეკადას 

მოსკოვში (1957), რომლის მოსამზადებელ პერიოდში გამოცემული პუბლიკაციები (ოცამდე 

მონოგრაფია და ორმოცდაათი ცალკეული წერილი) მანამდე არსებულ საგამომცემლო სტაგნაციის 
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ფონზე, დიდმნიშვნელოვან მიღწევად მიიჩნეოდა. 

სიმპტომატურად ჩნდება წარსული საქმიანობის გადაფასების მოთხოვნილება - იწყება 

ტაბუირებული ისტორიული პერიოდების, მხატვრული მიმართულებების და ცალკეულ ავტორთა 

„აღმოჩენის“ შეუქცევადი პროცესი, როგორიც იყო ლადო გუდიაშვილისა და დავით კაკაბაძის, 

საბჭოთა დროების მიერ დევნილი დიდი მოდერნისტი ხელოვანების შესახებ მასალების 

გამოქვეყნება. კრიტიკოსთა სექციასთან შეუთანხმებლად გამოქვეყნებული წერილები 

„ფორმალიზმის გაცხოველებად“ იქნა მიჩნეული, ამავდროულად, პრინციპულ საკითხად დაისვა 

ახალი თაობის ძიებების ანალიზი და კამათის წესით განხილვა, რადგან ინდიფერენტულობა და 

ჩაურევლობა მოვლენების უკონტროლო განვითარების წინაპირობად იქნა მიჩნეული - დაისვა 

ჯანსაღი კრიტიკის აუცილებლობის საკითხი, რომელიც უარს იტყოდა ადრინდელი კრიტიკული 

მეთოდების იდეოლოგიზირებულ ტენდენციებსა და საბჭოთა კოლონიურ კონტექსტზე.  

სტალინური ეპოქის სისტემური „გადახედვის“ ცდად, შეიძლება მოვიაზროთ, 1959 წლის 

მარტში, საკავშირო მხატვართა კავშირის გამგეობის მითითებით გამართული პლენუმი, რომელიც 

ფორმატის მიხედვით, ქართული კრიტიკისა და ხელოვნებათმცოდნეობის დისციპლინათა ბოლო 

ორი წლის შედეგებს აჯამებდა, მაგრამ, რეალურად, წარმოაჩენდა ერთგვარ მიჯნას „ძველსა“ და 

„ახალ“ მიდგომებს შორის. პლენუმის ისტორიულ წინაპირობას ქმნიდა კომუნისტური პარტიის მე-

20 (1956) და 21-ე ყრილობის (1958) შედეგები, სტალინის კულტის მხილების  და კომუნიზმის 

მშენებლობაზე გადასვლის შესაბამისი პროპაგანდით - საბჭოთა საზოგადოებრიობა პარადიგმული 

ცვლის პირობებში იმყოფებოდა. იცვლებოდა მხატვრული კრიტიკის დანიშნულებაც. 

1959 წლის პლენუმზე, პარტიული კურსის დეკლარირების ფონზე (ხელოვნების პარტიულობის 

საკითხი, სოციალისტური რეალიზმის ერთადერთ შემოქმედებით მეთოდად დასახელება, 

ინდივიდუალისტურ-ანარქიული „წმინდა ხელოვნების“ წახალისების აკრძალვა და სხვ.), ქართველ 

შემოქმედთა ახალ თაობას, დარგის სახელით, მხარდაჭერა გამოეცხადა. მომხსენებელთა მიერ (ბენო 

გორდეზიანი, ოთარ ფირალიშვილი, შალვა კვასხვაძე) გადაუდებელ აუცილებლობად ჩაითვალა 

ეროვნული იდენტობის საკითხების კვლევა, მათ შორის, გასაბჭოებამდელი პერიოდის ქართული 

მხატვრული კრიტიკის შესწავლის საჭიროება (არჩილ ჯორჯაძის, კიტა აბაშიძის, ვახტანგ 

კოტეტიშვილის, დავით კაკაბაძის, დავით კასრაძის, გერონტი ქიქოძის და სხვ.), უარყოფითად 

შეფასდა წინა ათწლეულების კრიტიკაში დასადგურებული „გაზვიადებული წარმოდგენა 

ფორმალიზმზე და მის საზღვრებზე“, როდესაც ნებისმიერი ინდივიდუალურ-შემოქმედებითი 

ძიება იდეოლოგიურ საფრთხის მატარებლად მიიჩნეოდა. შეხვედრაზე დარგის 

თვითრეფლექსირებამ კვლევითი მეთოდის თავისებურებებზე დაყრდნობით, კრიტიკოსთა ორი 

კატეგორია გამოიყო: ერთნი, მხატვრული ფორმის ანალიზის უპირატესობით , მეორენი - 

შინაარსობრივ-იდეური დებულებების პრიორიტეტულობით . ამ უკანასკნელი კონცეფციის (ოთარ 

ფირალიშვილი) განხილვისას, რომელიც, თავის მხრივ, საბჭოთა ხელოვნებაში ფორმა-შინაარსის 

განხეთქილების ძირეულ პრობლემას ირეკლავდა, პირველად დადგა აღნიშნული მეთოდური 

მიმართულებების სინთეზირების საკითხი. 

უნდა ითქვას, რომ კრიტიკოსთა სექცია, მიუხედავად მისი ზოგიერთი წევრის რეაქციულ-

ორთოდოქსული პოზიციებისა, ყოველთვის მწვავედ რეაგირებდა რადიკალურ კონიუნქტურულ 

ნაშრომებზე მხატვრული კრიტიკის დარგში. ამ მხრივ, რელიეფურ ნიმუშებს წარმოადგენდა 

რუსულ ენაზე გამოცემული ნარკვევები: იგორ ურუშაძის წიგნი „საქართველოს სსრ სახვითი 

ხელოვნება“ (1957) და მიხეილ თოფურიას - „რიგი მხატვრების შემოქმედებაში საბჭოთა 

ხელოვნებისთვის უცხო ტენდენციების შესახებ“ (1962), რომლებშიც, ერთი მხრივ, იგნორირებულია 

ქართული ხელოვნების მოდერნისტული მემკვიდრეობა, მეორე მხრივ, თვალსაჩინოა „50-ანელთა 
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თაობის“ მიმართ მკვეთრად უარყოფითი დამოკიდებულება. მიხეილ თოფურიას ნაშრომს სულაც 

„მავნებლური“ უწოდა კრიტიკოსმა ნინო გუდიაშვილმა, ხოლო საეჭვო რეცენზირების პირობებში 

მისი გამოცემა სისხლის სამართლის შემთხვევად მიიჩნია. 

. . . 

მომდევნო ათწლეულებში კრიტიკოსთა სექციის ინსტიტუციური კრიზისი და მხატვართა 

კავშირის პრეზიდიუმთან დაპირისპირება, მხატვრული კრიტიკის დარგში ფუნქციურ რღვევაზე 

მიანიშნებდა.  მხატვრული საზოგადოების სკეპტიციზმმა და ძალაუფლებისათვის ბრძოლამ, 

კრიტიკოსები განდევნა საგამოფენო ჟიურებიდან, შემფასებელი კომისიებიდან, ამ უნდობლობის 

ერთ-ერთი შედეგი იყო ის, კრიტიკოსთა მიერ მოთხოვნილი სპეციალიზირებული პერიოდული 

ორგანოების დაარსების შესახებ კმაყოფილდებოდა გამონაკლისების სახით  და ისიც, სასურველი 

ფინანსური და მორალური მხარდაჭერის გარეშე. მხატვრული საზოგადოების მხრიდან კრიტიკის 

მისამართით არსებული არასერიოზული დამოკიდებულებები, რომელიც მრავალი წლის მანძილზე 

გაუმტარ წინაღობად ჩამოყალიბდა და დარგის მკაცრი განსჯის მუდმივ წინაპირობად იქცა, 

არაერთხელ გამხდარა თავად კრიტიკოსთა სექციის დღის წესრიგის მთავარი თემა; 1960-იანი 

წლებიდან ის საჯარო გამოსვლების ნაწილადაც იქცა, როდესაც კრიტიკოსები თავდაცვითი 

ტექსტებიდან შეტევით ოპონირებაზე გადავიდნენ და პრაქტიკოს-ხელოვანებს აქეთ მოსთხოვეს 

პასუხისმგებლობის აღება მიკერძოებულ და დაუსაბუთებელ შენიშვნებზე, მიუთითეს ბეჭდური 

ნარკვევების კეთილსინდისიერი გაცნობის აუცილებლობაზე და საგამოფენო განხილვებზე, 

სამეცნიერო სესიებსა და კონფერენციებზე დასწრებით ხელოვნებათმცოდნეთა ალტერნატიული 

მოღვაწეობის გააზრების მნიშვნელობაზე .  

სექციის შემადგენლობის თანმიმდევრული გადახალისება-შევსების მიუხედავად, მისი 

რეალური მოდერნიზება ვერ შედგა - კრიტიკოსები და მათი სამოქმედო ასპარეზი უცვლელად 

განიცდიდა დამახასიათებელ შევიწროებას, ვიდრე 1980-იან წლებში, კომპეტენტური მასალების 

მომზადების მიზნით, სექციის მოვალეობები ტელევიზიის, რადიოს და ჟურნალ-გაზეთების 

შესაბამისი განყოფილებებისთვის „მეთვალყურეობა-დახმარების“ ნიშნულამდე არ ჩამოქვეითდა. 

საქართველოში საბჭოთა მხატვრული კრიტიკის  ძირითადი კორპუსს ჟურნალისტური 

(პუბლიცისტური) კრიტიკა ქმნიდა. პრესის გულგრილობისა და კრიტიკული მასალების 

გამოქვეყნების ბოლომდე გადაუჭრელი სირთულეების მიუხედავად, დარგის მისწრაფებები 

დამახასიათებლად აისახა პერიოდულ პუბლიკაციებში - მხატვრული კრიტიკის მიზნებს პირდაპირ 

ავლენს დაკვირვების საგნის შერჩევისა და მისი შეფასების გარემოებები. 

საბჭოთა კრიტიკის ევოლუციურ ციკლს ხსნის ტოტალიტარული ესთეტიკის კატეგორიები - 

სურათის ტექნიკური დასრულებულობა, სინამდვილის პროფესიული იმიტირების უნარი, 

ჟანრული სისტემის რესტავრაცია, კლასიკური ტრადიციების სელექციური კანონიზაცია . 

მოგვიანებით ციკლს ემატება ეროვნული ფორმის საკითხი, ხოლო მიწურულს პლურალიზმის 

დაშვება და ესთეტიკურად თვითკმარი ნაწარმოებების ლეგიტიმაცია. პირველ ეტაპზე, ფეხი რომ 

აუწყოს ისტორიის მარქსისტულ ყაიდაზე გადაწერას და ამდენად შეინარჩუნოს თავის საბჭოთა 

პრესის ფურცლებზე, მხატვრული კრიტიკა, არცთუ ხშირად, ხელოვნების ისტორიის 

ფალსიფიცირებას მიმართავს (თანამედროვე ქართული კულტურის დაფუძნების მხოლოდ 

გასაბჭოების პერიოდთან დაკავშირების იდეა). პოსტ-სტალინურმა ლიბერალიზაციამ, შიგადაშიგ 

გამოიხშირა ფალსიფიცირების ნოტები და ნახევრად დაშვებული სიმართლის თქმის 

შესაძლებლობა შეიქმნა, როდესაც ფრთხილი ინტერპრეტირებით გაიხსენეს წინა ათწლეულებში 

პოლიტიკური და იდეოლოგიური ნიშნით მარგინალიზირებული მოვლენები, მაგრამ დუმდნენ 

განმაპირობებელ მიზეზებზე და გაურბოდნენ პასუხს კითხვაზე - „რატომ?“. სამოქმედო ჩარჩოების 



151 
 

გავრცობის მიუხედავად, მხატვრული კრიტიკა რიგ მოვლენებს ჯერ კიდევ არ არქმევდა სახელებს 

(არ ჩანს ხელოვანთა რეპრესიის საკითხები, ზოგადი ფრაზებით მოიხსენიება სტალინიზმის 

პერიოდი, პასუხისმგებლობა პოლიტიკურ-იდეოლოგიურ შეზღუდვებზე ეკისრებათ არა პარტიულ 

ხელმძღვანელობას, არამედ „სუბიექტური მხატვრების“ მიკერძოებულ ნებას). 

მხატვრული კრიტიკა საბჭოთა საქართველოში 1960-იანი წლებიდან ემანსიპაციის გზას დაადგა 

- რეალიზმის საკვანძო ცნების გაფართოებასთან ერთად, იწყება შემოქმედებითი თავისუფლებისა 

და სუბიექტივიზმის სახელით მოქმედება, პროპაგანდა თანდათან გარდაიქმნება 

პოპულარიზაციად, სოციალური დეტერმინიზმი - ესთეტიკურად თვითკმარი არტეფაქტების 

ანალიზად, ინტერნაციონალური ერთიანობის ძიება - ეროვნული იდენტობების გამოვლენად, 

პერედვიჟნიკული ნორმატივები - აბასტრაქციონისტულ-მოდერნისტულად, ხელოვნების 

ლიტერატურული დისკურსი - ფილოსოფიურ-ისტორიულად. ერთადერთი, რაც სრულად გაჰყვა 

ქართული მხატვრული კრიტიკის ორთოდოქსულ ნაწილს ეს იყო ცვლილებების მიმართ ღრმა 

სკეპტიციზმი და ფასეულობათა პოლარიზაცია.  

1930-იანი წლების შემოქმედებითმა დისკუსიებმა გამოკვეთა კრიტიკოსის იდეალური ტიპი, 

ანუ „მხატვარ-კრიტიკოსი“ (ალექსანდრე დუდუჩავა), რომელიც საკუთარ ნააზრევში „მარქს-

ენგელს-ლენინ-სტალინის“ თეორიისა და მხატვრული პრაქტიკის სინთეზირებას მოახდენდა; 

სწორედ ამ წარმოდგენას შეესაბამებოდა ქართული მოდერნისტული კულტურის გამოჩენილი 

მოღვაწეების, ლიტერატორებისა და ხელოვანების დაკვირვებები (მათ შორის, ვახუშტი 

კოტეტიშვილის, ალი არსენიშვილის, სიმონ ჩიქოვანის, შალვა ალხაზიშვილის, ბენიამინ 

გორდეზიანის და სხვ.), რომელიც ქმნიდა კიდეც ამ პერიოდის მხატვრული კრიტიკის ფუნდამენტს. 

განსაკუთრებულია ამ წლების პერიოდული კრიტიკა. მასში ჯერ კიდევ არაა დამკვიდრებული 

სოცრეალისტური კანონის სტერილური სქემები, ჯერ კიდევ შესაძლებელი იყო მხატვრულ 

ნაწარმოებთა სუბიექტური ინტერპრეტაცია და იმპროვიზაციული შეფასებები. ამ პერიოდის 

წერილებს გამოარჩევს კრიტიკული შემართება, ცოცხალი მსჯელობები, სხარტი ფორმულირებები 

და თხრობის ძალდაუტანებელი მანერა. კრიტიკული სტატიების აბსოლუტური უმრავლესობა 

საგამოფენო რეცენზიაა - პუბლიცისტური სიმახვილით და ერუდიციით განხილული საკითხებით, 

პრობლემატიკის დასმის უნარით, თანამედროვეობის კულტურული კონტექსტის 

გათვალისწინებით, მათ შორის, დასავლეთ ევროპის ხელოვნების მიმართებითაც („ბურჟუაზიულ“ 

კონტექსტის მოხმობა, მით უფრო, სიტყვა „ევროპელის“ გამოყენება აკრძალულ შინაარსად 

გადაიქცევა მომდევნო ათწლეულიდან ვიდრე 1980-იან წლებამდე). 

1930-1940-იანი წლების დასაწყისის მხატვრული კრიტიკა და მისი პერიოდული მასალები 

ცენტრალურ საკითხად აყენებს ახალი საბჭოთა ადამიანის გამოვლენის სურვილს, ხაზგასმით 

ითხოვს მისი სოციალური ბუნების ჩვენებას და მიუღებლად განიხილავს შემოქმედებითი 

საზოგადოების ინდიფერენტიზმის ნებისმიერ გამოვლინებას. კრიტიკოსები თანმიმდევრულად 

მიჰყვებიან ახალი დროების რიტორიკას, თუმცა, ეს არ უშლით ხელს დაინახონ სოციალისტური 

ხელოვნების პრაქტიკული განხორციელების რიგი ხარვეზები. საერთო ტენდენციებად აღინიშნება 

ახალი ხელოვნების „ილუსტრაციულობა“, იდეური და აქტუალური თემატიკის სპეკულირებით 

მომრავლებული და სამაგიეროდ, მხატვრულად უხარისხო არტეფაქტების პრობლემა. 

თეორეტიკოსები ღიად ამხელენ სახელმწიფო შეკვეთებისა და გეგმური ეკონომიკით წაქეზებული, 

ნაჩქარევი და პროფესიულ მოტივაციას მოკლებული ნამუშევრების საკითხსაც, რაც მოგვიანებით, 

მხატვართა კავშირის შიდა შეხვედრების განხილვის თემად დარჩება მხოლოდ.  

გვიანი სტალინიზმის პრესის, ხშირ შემთხვევაში, იდეოლოგიურად უტრირებული წერილები, 

სადაც „თემატურად გამართლებული“ მხატვრული ნაწარმოების კრიტიკა, შესაძლოა, 
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პოლიტიკურად არასწორ ნაბიჯად ჩასთვლოდა კრიტიკოსს, განსხვავებულ მიზნებს ისახავს 1950-

იანი წლებიდან, რაც, უპირველესად, ხელოვანთა ახალი თაობის გამოჩენამ განაპირობა. მხატვრულ 

კრიტიკას, რომელსაც ამ დროისთვის პირადი შთაბეჭდილებებით ოპერირების ნაცვლად, 

მხატვრული მოვლენის ობიექტური არსის გახსნას და ფსიქოლოგიური, ფილოსოფიურ-

ესთეტიკური სიღრმეების კვლევას სთხოვენ , ახალ მხატვრულ გამომსახველობასთან გამკლავება 

უწევს. კრიტიკოსის „ორიგინალურ ფორმას გადაჩვეული თვალი“ (ლეილა თაბუკაშვილი) ქართულ 

მხატვრობაში დაწინაურებული ნახატის ტექნიკის, ფორმისა და კოლორიტისადმი გაჩენილი 

მზარდი ინტერესის, დასახული ამოცანების შედარებითი სირთულის გაანალიზებას იწყებს. ამ 

პერიოდის კრიტიკული პუბლიკაციების დიდი ნაწილი არის საანგარიშო ხასიათის, 

მნიშვნელოვნად მოკლებულია კონცეფციური საკითხების დასმას (მსჯელობა ხშირად დასკვნის 

გარეშეა მოწოდებული), მხატვრული ანალიზი შემოფარგლულია მხოლოდ კომპოზიცია-

კოლორიტის კატეგორიებით, არ მიმდინარეობს საკვლევი მასალის ისტორიულ-საზოგადოებრივ 

ჭრილში განხილვა.  

ქართული საბჭოთა მხატვრული კრიტიკის ამ შუალედურ ეტაპზე, იდეოლოგიური ზეწოლის 

შედეგად, დარგში ერთვებიან ხელოვნებათმცოდნე-ისტორიკოსები - ხელოვნების ისტორიის 

ინსტიტუტის მეცნიერ-თანამშრომლები და ასპირანტები. მათი თანმიმდევრული გამოჩენით 

დასაბამი ეძლევა ისტორიული სახის წერილებს - პრესის ფორმატით შეზღუდული სამეცნიერო 

აპარატით (წყაროების მითითების იშვიათი პრაქტიკით), ქრონოლოგიის მკაცრი დაცვით, 

დომინანტურად წამოწეული მხატვრული ანალიზით, სუბიექტურ-ემოციურ მსჯელობას 

მოკლებული დაკვირვებებით. საგულისხმოა, რომ ამ მიმართულების წერილები ან არ მიჰყვება 

იდეოლოგიურ სენტენციებს, ან მათ მიმართავს ფორმალურად, განსხვავებით მხატვრული 

კრიტიკის ცენტრალური ხაზისგან. ეს უკანასკნელი იყო ჟურნალისტური წყობის, აქტიურად 

განიხილავდა მარქსიზმთან დაკავშირებულ თეორიულ-ესთეტიკურ საკითხებს და იშვიათად, 

პუბლიცისტური სიმახვილით იქცევდა ყურადღებას . ამიერიდან, ქართული მხატვრული კრიტიკის 

განვითარება ამ ორი ფრთის მორიგება-დაპირისპირების ფონზე წარიმართება. 

 

4. უცხოური გრანტებით დაფინანსებული სამეცნიერო პროექტები 

4.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით, პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი, დამფინანსებელი 

ორგანიზაცია/სამეცნიერო ფონდი, ქვეყანა; პროექტის დაწყების და დამთავრების წლები 

1. სამეცნიერო-კვლევითი პროექტი „საბჭოთა სახვითი ხელოვნება და ქართული მხატვრული 

კრიტიკა: ფუნქცია და დანიშნულება“ დაფინანსებულია ფარიგის ფონდის მიერ „გრიბოედოვის 

კვლევითი გრანტის“ ფარგლებში. დიდი ბრიტანეთი. 2022 – 2023 წლები. 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

ნინო ჭინჭარაული - პროექტის ხელმძღვანელი და შემსრულებელი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

კვლევის საგანს წარმოადგენდა საბჭოთა საქართველოში, სახვითი ხელოვნების დარგში 

მხატვრული კრიტიკის ფენომენის შესწავლა, კერძოდ, 1930-1970-იანი წლების ქრონოლოგიურ 
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ჩარჩოში ქართული მხატვრული კრიტიკის მისიისა და ამოცანების, ორგანიზაციული 

კუთვნილების, ქვეყნის კულტურულ პოლიტიკაში ჩართულობის საკითხთა შესწავლა. საკვლევი 

საგნის მეთოდოლოგიური ნორმები, როგორც წესი, მეტროპოლიური რუსეთის შესაბამის 

მხატვრულ ინსტიტუციებში სტრატეგიული პროგრამების სახით მუშავდებოდა და 

ცენტრალიზებული პოლიტიკის შედეგად, საბჭოთა რესპუბლიკებისათვის სავალდებულო 

ფორმატად ყალიბდებოდა.  

კვლევა განხორციელდა შემდეგი მიმართულებებით: ა)1930-1980-იანი წლების ქართულ 

პერიოდულ პრესაში სახვითი ხელოვნების ზოგადი საკითხების შესახებ გამოქვეყნებული 

წერილების მოძიება-დამუშავება, ბ) საქართველოს ეროვნულ არქივში დაცული და საკვლევ 

თემასთან დაკავშირებული მასალების, ძირითადად, საქართველოს სსრ მხატვართა კავშირის 

ფონდის დოკუმენტაციის გაცნობა-შეჯერება.  

ქართული მხატვრული კრიტიკა განუხრელად მისდევდა „არმაწყენიეს პოლიტიკას“ , რომლის 

უკუგდების მოწოდებით არაერთი ათწლეულის მანძილზე აქტიურობდნენ საბჭოთა წყობის 

მედროვე-ენთუზიასტები და ცენტრის მაგალითებზე მითითებით, კატეგორიულად ითხოვდნენ 

შემტევ, დაუზოგავ კრიტიკას, რომელიც მხოლოდ გამონაკლისების სახით და ისიც იდეოლოგიური 

ზეწოლის შედეგად იჩენდა ხოლმე თავს. ამ მხრივ, ვერც მხატვრული კრიტიკის და ვერც 

შემოქმედებითი საზოგადოების მნიშვნელოვანი ნაწილის „მოქცევა“  ვერ შედგა - საბჭოთა 

დროებაში ქართული სახვითი ხელოვნების რეფლექსია დამახასიათებლად შემწყნარებლური და 

მომრიგებლურია. 

კრიტიკულობისა და თვითკრიტიკულობის ამაღლების პარტიული მოწოდებების 

მიუხედავად, ქართული მხატვრული კრიტიკა პარადოქსულად გაურბოდა სწორედ პრობლემატურ 

საკითხებზე მსჯელობას; ცალკეული ხელოვანების დახასიათებაც დადებითი იდეალის მიხედვით 

ხორციელდებოდა - მოვლენის შეფასების ზოგად სურათში არ შედიოდა კრიზისული გარდატეხები, 

შემოქმედებითი ჩავარდნები, მხოლოდ მხატვრული მიღწევები. აღნიშნული, ერთი მხრივ, ახლოს 

იდგა საბჭოთა ნარატივის ამ ზოგად სპეციფიკასთან, მეორე მხრივ, ნათელს ფენდა დარგის მიმართ 

წითელ ხაზად გავლებულ საყვედურებს: შეფასებების კომპლიმენტურ-დითირამბული ხასიათს, 

პრობლემატური საკითხების იგნორირებას, რეტროსპექტივიზმს.  

დასკვნის სახით, შეიძლება ითქვას, რომ რამდენიმე ათწლეულზე გაშლილ პერიოდულ 

გამოცემებისა და საქართველოს მხატვართა კავშირის ადმინისტრაციული შეხვედრების 

აუცილებელ მონაწილეზე - მხატვრულ კრიტიკაზე დაკვირვებამ გამოავლინა შემდეგი: მისი 

არაერთგვაროვანი, მრავალფუნქციური მოცემულობა, ავტორიტატულობისკენ სწრაფვა და სახვითი 

ხელოვნების თვითიდენტიფიკაციის პროცესში ინსტრუმენტულად ჩარევის პრაქტიკა. სისტემური 

გავლენებისა და იდეოლოგიური პროგრამების ფონზე, მისასალმებელია, გარდამტეხი მხატვრული 

მოვლენების კრიტიკოსთა მიერ ჯანსაღად შეფასების მცდელობები. ქართული მხატვრული 

კრიტიკის დარგი რეგიონალური კულტურის ავთენტურ მოვლენად უნდა მივიჩნიოთ, რომელმაც 

საბჭოთა ინსტიტუციურ პირობებში, ნაკლებად შეძლო თანამედროვე ქართული სახვითი 

ხელოვნების ზოგადკონტექსტუალური სურათის ჩვენება როგორც თანადროული ქართული 

კულტურის, ასევე საკავშირო მხატვრულ ტენდენციებთან მიმართებით. 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 
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რაოდენობა 

1. ნინო ჭინჭარაული, სახვითი ხელოვნების ინსტიტუციური გამოწვევები  

გვიანი სტალინიზმის საქართველოში ჟურნალი აკადემია, 2023, #10.  

ჟურნალის აღნიშნული ნომერი ბეჭდვის პროცესშია და მიმდინარე წლის ბოლოს (2023 წლის 

დეკემბრის მიწურულს) უნდა გამოიცეს.  

ანოტაცია 

 

1951 წელს, საქართველოს გასაბჭოების 30 წლისთავის საიუბილეო რესპუბლიკური გამოფენა 

საგანგებოდ იქნა განხილული სსრ მხატვართა კავშირის საგანგებო პლენუმზე .  

პლენუმი არ განსხვავდებოდა ომისშემდგომი მთელი რიგი შეხვედრებისგან, სადაც თავს 

იყრიდა ყველა სახვითი ხელოვნების სფეროში მოქმედი ყველა ძირითადი ინსტიტუციური რგოლი, 

ჰქონდა შემაჯამებელი დანიშნულება და იყო გამორჩეულად მასშტაბური - რამდენიმედღიანი 

ვრცელი სხდომებით, საგანგებო მოხსენებებითა და მრავალმხრივ საყურადღებო თანმდევი 

დისკუსიებით. ეს უკანასკნელი, ზოგადად, პლენუმების ამსახველი  სქელი სტენოგრამების ყველაზე 

ცოცხალ სეგმენტს შეადგენს, რომელთა უნიკალური ზეპირი ისტორიების გასაჯაროება 

თანადროულ საბჭოთა პუბლიკაციებში თითქმის არ ხდებოდა.  

აღნიშნული შეხვედრა სწორედ მსუყედ მოწოდებული სოციო-კულტურული გამოცდილების 

თვალსაზრის გამო იქცა ჩვენი დაკვირვების საგნად. 1951 წლის ზაფხულის პლენუმი საშუალებას 

გვაძლევს დავაკვირდეთ გვიანი სტალინიზმის ხანაში მხატვრული ცხოვრების ინსტიტუციურ და 

ეკონომიკურ ასპექტებს გეგმიური მეურნეობის პირობებში. შეხვედრის სადისკუსიო ნაწილის 

საპროტესტო ნოტა, რომელიც მოიცავდა შენიშვნებს საგამოფენო მენეჯმენტთან, მაღალჩინოსნების 

ბიუროკრატიზმთან, ახალგაზრდა კადრების მარგინალიზაციასთან,  შეკვეთების კლანურ 

გადანაწილებასა და პროვინციებში მხატვრული ცხოვრების სტაგნაციასთან დაკავშირებით, არ 

ყოფილა პირველი და უკანასკნელი შემთხვევა. ეს თემები ყოველთვის იჩენდა თავს მხატვართა 

კავშირის სხვადასხვა დროის პლენუმებზე, მაგრამ ზოგად ინსტიტუციურ საკითხებზე ასეთი 

სიმწვავით გამოსვლა იშვიათად განმეორებულა. 

ქართულ სახვით ხელოვნებაში 1930-იან წლებში დაწყებული საბჭოთა ინსტიტუციური 

ძიებები ომის შემდგომი პერიოდისთვის გამჭოლ იეარარქიულ სისტემად ყალიბდება, რომლის 

საკვანძო საყრდენს ქმნიდა მინისტრთა საბჭოსთან არსებული ხელოვნების საქმეთა სამმართველო 

და მასზე დაქვემდებარებული მხატვართა კავშირი. სწორედ ეს უკანასკნელი იყო ქვეყნის მთავარი 

მხატვრული ორგანიზაცია, რომლის გამგებლობაში შემავალი არაერთი საბჭო, საწარმო თუ 

დაწესებულება განსაზღვრავდა მის მრავალფუნქციურობას - ერთდროულად მმართველობის, 

წარმოების, შეფასება-წარდგენის, ხელოვანთა ინტერესების მხარდაჭერისა და იდეოლოგიური 

მეთვალყურეობის ვალდებულებას. აქვე, საკვლევი თემის ისტორიულ ფონთან კავშირში უნდა 

აღინიშნოს გვიანი სტალინიზმის ხანის სპეციფიკურობა და კლასიკურად ჩამოყალიბებული 

სოცრეალიზმის კულტურა. ითვლება, რომ ამ პერიოდში მოხდა მხატვრული ინსტიტუტების 

ძირითადი სახით ფორმირება, შეიქმნა ხელოვანთა პროფესიული იდენტობის საბჭოთა წახნაგები 

და შემუშავდა ის ეკონომიკური მექანიზმები, რომლებიც შემდეგი რამდენიმე ათწლეული 

შენარჩუნდა და დიდწილად განაპირობებდა საბჭოთა სისტემაში სახვითი ხელოვნების 

მდგრადობასა და მემკვიდრეობითობას . 

... 

პირველი შემოქმედებითი პრაქტიკა, რომელიც აღნიშნულ საქმეში ჩნდება და ყურადღებას 

იქცევს, როგორც ინსტიტუციური სისტემის ერთ-ერთი გამოვლინება, არის შემოქმედებითი 
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ბრიგადების ფენომენი. ომისშემდგომ წლებში ჩამოყალიბებული ე. წ. ბრიგადული მეთოდი 

მსხვილი სამთავრობო თუ კორპორატიული დაკვეთების მოკლე დროში დასრულების საშუალებას 

იძლეოდა, რასაც გეგმიური ეკონომიკის პირობებში დიდი გამოხმაურება მოჰყვა მთელს კავშირში. 

ამ მხრივ, თვალსაჩინოა საკვლევ პლენუმს მიბმული საიუბილეო გამოფენაც. 

ექსპოზიციის ბრიგადული კოოპერაციით  შექმნილი ნაწარმოებები ფერწერისა და გრაფიკის 

სექციაში იყო ჩართული. მოსე თოიძის ხელმძღვანელობით ოთხკაციანი ბრიგადის მიერ 

შესრულებული ტილო „პირველი ქართული საბჭოთა ფოლადი“ (ხელმძღ. მოსე თოიძე, გიორგი 

ჯაში, შალვა და მ. მეტრეველები), გამოფენის საუკეთესო ინდუსტრიულ ნამუშევრად დასახელდა. 

ბრიგადული თანამშრომლობა ფესვს იდგამს ჟანრულ-დარგობრივი იერარქიის ქვედა 

საფეხურებზეც, მათ შორის პლაკატის ნიმუშებზე.  

გამოფენის განხილვის შემდგომ დისკუსიაში ჩნდება საყურადღებო ჩანართი, რომელიც 

ბრიგადული მეთოდის უაყოფით მხარეებს და მისდამი მომხმარებლური და არაკრიტიკული 

დამოკიდებულებების გაჩენას ამხელს. ორი პეიზაჟისტი მხატვრის, ნიკოლოზ თაბუკაშვილისა და 

იორამ მამალაძის დავა პლენუმზე მხოლოდ გასაჯაროებით შემოიფარგლა, თუმცა, პლენუმს მიღმა 

ის დამოუკიდებელ ე.წ. „სვირის“ საქმედ ჩამოყალიბდა, რომლის წარმოების პრეცედენტიც 

მხატვართა კავშირის ვრცელ არქივში არსად მეორდება. აღნიშნული დავა ეხებოდა ერთობლივი 

ჰონორარიდან  წილის დაბრუნებას და საავტორო უფლებების აღიარების მოთხოვნას, დავის საგანს 

კი წარმოადგენდა ფერწერული პეიზაჟი „სვირი“, რომელიც ი. მამალაძის ხელმოწერით იყო 

ჩართული 1951 წლის რესპუბლიკურ გამოფენაზე.  

აღნიშნულ საქმეში მომჩივან მხარეს წარმოადგენდა იმხანად ი. ნიკოლაძის სახელობის 

სამხატვრო სასწავლებლის პედაგოგი, ნიკოლოზ (კოლია) თაბუკაშვილი, რომელიც შელახული 

უფლებების აღსადგენად იწყებს ბრძოლას თბილისის სამხატვრო აკადემიის პედაგოგის, იორამ 

მამალაძის, წინააღმდეგ. დავაში ჩაერთო მხატვართა კავშირი და სპეციალური კომისიის 

დახმარებით სცადა სიტუაციაში გარკვევა. სამწუხაროდ, უცნობია ამ დაპირისპირების დასრულების 

პერიპეტიები, მაგრამ მასში აღნიშნული რიგი მოვლენები მაინც იძლევა გარკვეული დასკვნების 

გამოტანის საშუალებას. 

ე. წ. „სვირის“ საქმეში, რომლის ქრონოლოგია 1951 წლის ზაფხულის თვეებს მოიცავს, 

ყურადღებას იქცევს „ამხანაგური“ კოლაბორაციების რუტინული სიმრავლე. როგორც ჩანს, 

ბრიგადული მეთოდი უკვე ორგანულად ერთვება შემოქმედებით პროცესში - პეიზაჟ „სვირის“ 

პირველადი ესკიზის შემუშავებაში თაბუკაშვილ-მამალაძის შეთანხმებული ტანდემის გარდა, 

მონაწილეობა მიიღო მხატვარმა კ. სანაძემ, ამ შემთხვევაში, როგორც შემთხვევით მისულმა 

სტუმარმა (!). „სვირის“ შექმნის კოლექტიური სულისკვეთება გაგრძელდა საგამოფენო კომიტეტის 

შენიშვნების შემდეგაც, როდესაც საბოლოო სამუშაო ამჯერად ი. მამალაძემ შეასრულა, თუმცა, ორი 

მხატვრის დახმარებით:  

„ჩემს სურათში კომისიის მიერ იქნა შეტანილი შესწორებები, რომელიც 5-დღის მუშაობის 

შედეგათ მთლათ თითქმის მომიხთა გადაწერა გალერეიაში მთელი რიგი მხატვრების 

თანდასწრებით. ამხ. მ. მაყაშვილმა და ს. ნადარეიშვილმა მომეხმარა გზისა, უკანა მთისა და სახლის 

გასწორებაში“ .  

ამდენად, უნიკალურობის მიუხედავად, ე. წ. „სვირის“ საქმე გაცილებით სიმპტომატურ 

მოვლენად აღიქმება, ვიდრე თავისი დროის შემოქმედებითი თანამშრომლობის განკერძოებულ 

შემთხვევად. არანაკლებ ნიშანდობლივია შემდეგი გარემოება, რომ აღნიშნული საქმის 

განხილვიდან ერთი წლის თავზე, 1952 წლის 22 სექტემბრიდან, ბრიგადული მეთოდი, როგორც 

მავნებლური პრაქტიკა, ლიკვიდაციას დაექვემდებარა . დადგინდა, რომ ბრიგადული მეთოდი არ 
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უწყობს ხელს შემოქმედებითი შესაძლებლობების სრულ გახსნას და არ იძლევა მხატვრული 

მთლიანობის მიღწევის საშუალებას, ისე როგორც ეს შესაძლებელი იქნებოდა ინდივიდუალური 

შემოქმედების დროს. ასევე დაიგმო ამ მეთოდის თვითმიზნური გამოყენება და მკაცრად შეიზღუდა 

ბრიგადების  უსაფუძვლო და გაუმართლებელი ჩამოყალიბება მცირე კამერული ნაწარმოებების 

შესრულების მიზნით, როგორიც იყო პორტრეტი და               პ ე ი ზ ა ჟ ი. ეს უკანასკნელი კი 

მრავალმნიშვნელოვნად აზუსტებს პლენუმის ისტორიულ კონტექსტს. 

... 

1951 წლის გამოფენის განხილვაზე გამომსვლელთა ბრალდებების მთავარ ადრესატს 

საგამოფენო კომიტეტი წარმოადგენს.  

საგამოფენო კომიტეტი ერთ-ერთ ყველაზე ავტორიტეტულ ინსტიტუციურ რგოლად 

მოიაზრებოდა, რადგან ის წყვეტდა  გამოფენების დაკომპლექტების საკითხს და, ამასთანავე, ქმნიდა 

ნამუშევრების გაყიდვის მაღალ ალბათობას. კომიტეტის ფუნქციურ განსაკუთრებულობას 

წარმოადგენდა მხატვრული ნამუშევრის დაუმთავრებელ მდგომარეობაში შეფასების უნარი, რასაც 

უზრუნველყოფდა კომიტეტის წევრთა პროფესიული კომპეტენცია. აღნიშნულ ძალმოსილებას 

კომიტეტი ნაკლებად იყენებდა „ხელმძღვანელი ამხანაგობის“ წინაშე, რათა დაეცვა საექსპოზიციოდ 

გამზადებული ნამუშევრები არაპროფესიული შეფასებისგან და უფრო პოლიტიკურ კონიუნქტურას 

უწევდა ანგარიშს, ვიდრე ნაწარმოებთა მხატვრულ ღირსებას. ეს უკანასკნელი გარემოება იყო კიდეც 

პლენუმის დამსწრე აუდიტორიის გაღიზიანების ძირითადი მიზეზი. 

უნდა აღინიშნოს, რომ პლენუმის არაფორმალურ ნაწილში პრობლემების დასმის კუთხით 

ყველაზე თვალსაჩინო და თამამი გამოსვლებით კავშირის ახალგაზრდა წევრებმა მიიქციეს 

ყურადღება. ეს გარემოება მით უფრო ნიშანდობლივია, რომ ახალი თაობის პოზიციონირებაში 

მსგავსი სიმწვავე წარმოუდგენელი იქნებოდა წინა წლებში, განსაკუთრებით ომამდელ პერიოდში. 

საგამოფენო კომიტეტის გამბედავი კრიტიკით გამოვიდა მხატვარი რუსუდან ჯავრიშვილი, 

რომელმაც იდეოლოგიური ეტიკეტის სრული დაცვის მიუხედავად, დღის წესრიგში დააყენა ისეთი 

საკითხები, როგორიც იყო ხელოვანთა ფინანსური გამოწვევები და ეკონომიკური რისკები, როგორც 

მთავრობის მიერ იმხანად გაუქმებული ავანსირების პრაქტიკის და ზოგადად, ე. წ. „კონტრაქტაციის“ 

სისტემის საკამათო შედეგები; ასევე, ისაუბრა საგამოფენო მენეჯმენტის ხარვეზებსა და 

ახალგაზრდა ავტორების ხელშეწყობის სირთულეებზე.  

ნათლად იქნა ნაჩვენები, რომ „კონტრაქტაციის“ სისტემის შეჩერების პირობებში, გამოფენებზე 

მოხვედრა შემოსავლის გარანტიას აღარ იძლეოდა - ნამუშევარი შეიძლება არ შეეძინა სახელმწიფოს, 

ხოლო სამხატვრო ფონდიდან აღებული კრედიტით დავალებული და უსახსროდ დარჩენილი 

მხატვარი გაკოტრების რეალური საფრთხის წინაშე დგებოდა. 

ერთ-ერთ გადაულახავ სირთულედ სახელდება ადგილობრივი თუ სახელმწიფო კომისიების 

ლოდინის გაურკვეველი ვადების რეჟიმი და მისი შემაფერხებელი გავლენა მხატვრული 

ნამუშევრების დროულ და გამართულ დასრულება-ჩაბარებაზე. სახელმწიფო კომისიების ლოდინი 

გახდა მოქანდაკე ვლადიმერ (დუტუ) ჩხეიძის პასუხისგებაში მიცემის მიზეზი, როდესაც დროებით 

მასალაში შესრულებული ქანდაკება (ლავრენტი ბერიას 3-მეტრიანი ფიგურა) დაზიანდა, კრედიტის 

აღების მიუხედავად, მითითებულ ვადებში ვეღარ მოხერხდა მისი მეორედ შესრულება და 

დროული ჩაბარება, რასაც მოჰყვა მოქანდაკის რვა დღით დაპატიმრება – „პატივცემული ამხანაგების 

უ. ჯაფარიძის და აპ. ქუთათელაძის ყურადღებით საქმე დამთავრდა ჩვენი გამარჯვებით, 

პროკურორი ვინმე თევდორაძე მოხსნილი იქნა სამუშაოდან“ .  

თანხების მითვისების ბრალდებით მოქანდაკის გასამართლება ნამდვილად უპრეცედენტო 

შემთხვევად წარმოგვიდგება - ეკონომიკური დანაშაულისთვის ბრალდებული ხელოვანის საქმე 
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(დუტუ ჩხეიძეს 11 000 მანეთის მითვისება ბრალდებოდა - ნ.ჭ.), რამდენადაც ჩვენთვის ცნობილია, 

არ ფიგურირებს საქართველოს მხატვართა კავშირის მთელი შემდგომი ისტორიის მანძილზე. 

საინტერესოა, რომ 1951 წლის პლენუმზე ასეთი პრაქტიკა საერთოდ არ განიხილება უჩვეულო 

მოვლენად. ამ მოსაზრებას ამყარებს მეორე ახალგაზრდა მოქანდაკის, ამირან ბილანიშვილის, ასევე 

ემოციური გამოსვლა, რომელიც პირდაპირ ეხმაურება ვ. ჩხეიძის მიერ დასმულ პრობლემურ 

საკითხებს - ა. ბილანიშვილსაც კომისიების ლოდინში დაენგრა ვ. მაიაკოსკის ძეგლი, რის გამოც 

შეექმნა რეპუტაციული და ფინანსური პრობლემები, თუმცა,  კეთილისმყოფელი რეკომენდაციების 

წყალობით, გადაურჩა დაპატიმრებას (!) .  

1951 წლის პლენუმის მონაწილეთა კრიტიკული კრიტიკული განწყობების სიმრავლე 

შემთხვევა მიანიშნებს იმ გარემოებაზე, რომ კლასიკური სოცრეალიზმის კულტურა არ იყო 

იდეოლოგიური სწორხაზოვნებით განცდილი და ფასადს მიღმა არაერთგვაროვანი სტრუქტურებით 

და კადრებით იყო წარმოდგენილი - საქართველოს სსრ მხატვართა კავშირის წევრები დაპირებული 

თანასწორუფლებიანობის მიუხედავად, იერარქიზებულ სოციალურ  ჯგუფს ქმნიდნენ, რომელიც 

იხლიჩებოდა პროფესიული, ფინანსური და მხატვრულ სტატუსთან დაკავშირებული 

კონფლიქტებით.  

გარდა ამისა, მკაცრი ცენტრალიზმის პირობებშიც გარდაუვალად  ჩნდებოდა პირადი 

ინიციატივები, კერძოდ, მხატვრული მეურნეობის იმ უბნებზე, სადაც ადმინისტრაციულ-

ინსტიტუციური მეთვალყურეობა შესუსტებული იყო, მაგალითად, პერიფერიებში. ირკვევა, რომ 

დედაქალაქისგან მოშორებულ რეგიონებში უკიდურესი სამუშაო დეფიციტის პირობებში 

შეკვეთებისა და სახსრების მოძიება პირად მოხერხებულობაზე იყო დამოკიდებული, რადგან 

მხატვართა კავშირი არ იჩენდა საკმარის მორალურ და ფინანსურ მხარდაჭერას: 

„დღემდე ხელოვნების სამმართველოს ჩემთვის არცერთი შეკვეთა არ მოუცია. პირიქით, 

როდესაც მე თვითონ ვშოულობდი შეკვეთას, მე მიხდებოდა ბრძოლა, რომ შეკვეთა არ წაერთმიათ 

ჩემთვის. გარდა ამისა შესრულებული ნამუშევარი რომ ენახა სათანადო კომისიას იმდენი შრომა და 

ხვეწნა-მუდარა და დამცირება მიხდებოდა, რომ ერთი ასად აღემატებოდა ნაწარმზე გაწეულ 

შრომას“ (მოქანდაკე ამირან ბილანიშვილი) . 

... 

ინსტიტუციური მოქმედებების სქემა, რომელიც პლენუმის დისკუსიაზე დაყრდნობით 

გამოიკვეთა, სახვით ხელოვნებაში კონტროლის ერთგვარ იერარქიულ სურათს წარმოგვიდგენს. ამ 

კიბის ქვედა საფეხურს ქმნიდა საგამოფენო მარათონი და მხატვართა კავშირის წევრებისთვის მასში 

ჩაბმის აუცილებლობა. საგამოფენო მზადება, თავის მხრივ, იყო ხანგრძლივი და ზუსტ  ვადებში 

გაწერილი პროცესი, რომლის მეთვალყურეობაც ესკიზების შემოწმებიდან დაწყებული მზა 

ნამუშევრის დამტკიცება-ჩაბარებამდე ევალებოდა საგამოფენო კომიტეტს. გამოფენათა მზადების 

განუყოფელ ნაწილს შეადგენდა პროფესიული კონსულტაციები, რომელიც უნდა გასწეოდათ 

ექსპოზიციაში მონაწილე ავტორებს, რათა საკუთარი ნამუშევრები შემოქმედებით-იდეოლოგიური 

რისკების გარეშე დაესრულებინათ და სოცრეალისტურ კანონთან შესაბამისობაში მოეყვანათ. 

ამდენად, კონსულტაციები მხატვრული ნაწარმოებების „დაზღვევის“ სასურველ პრაქტიკას 

წარმოადგენდა - ის განიხილებოდა შემოქმედებით „დახმარებად“, რომლის დროული და 

მრავალჯერადი მიღება ნამუშევართა გამოფენებში წარმატებულ ჩართვას განაპირობებდა, ეს 

უკანასკნელი კი - პოტენციურ გაყიდვებზე გასვლას. კონსულტაციებზე მაღალი მოთხოვნა, მეორე 

მხრივ, ხელოვანთა მხრიდან პასუხისმგებლობების არიდებაზე მიანიშნებს, რომელიც, ამ 

შემთხვევაში,  უფრო სოცრეალისტური კანონის ბუნდოვანებით იყო გამოწვეული, ვიდრე რწმენის 

ან ენთუზიაზმის ნაკლებობით. 
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უკვე მზა ნამუშევრები დასკვნით შეფასებას გადიოდნენ პოლიტიკურ-იდეოლოგიური 

კუთხით, რომელზეც პასუხისმგებლობას იღებდა საქართველოს სსრ მინისტრთა საბჭოსთან 

არსებული ხელოვნების საქმეთა სამმართველო. სახელმწიფო კომისიების შეფასებას ჰქონდა 

ვერდიქტის ძალა, მიუხედავად იმისა, რომ სცოდავდა ტენდენციურობით, რადგან იდეოლოგიურ 

პროგრამასთან შეუთავსებლობის გამო, არაერთი მხატვრულად ღირებული ნამუშევარი აღარ 

მტკიცდებოდა საექსპოზიციოდ. ამ უკანასკნელი გამოცდილების ჩრდილოვან მხარედ 

ჩამოყალიბდა მხატვრული ნამუშევრების პირდაპირ „მთავრობის კომისიის“ წინაშე წარდგენა, 

თუმცა, ადგილობრივი საგამოფენო კომისიების გვერდის ავლით.  

პროპაგანდაში მონაწილეობა, რეალურად, იყო საკმაოდ რთული: ამ გამოწვევას ყველამ ვერ 

უპასუხა, თუმცა ბევრმა სცადა, რადგან ეს იყო პროფესიულად თავის შენარჩუნების ყველაზე 

სტაბილური გზა. ხელოვანთა დიდი ნაწილი გააზრებულად ცდილობდა გამოფენებზე მოხვედრას, 

განსაკუთრებით ახალი თაობა, რომელიც სავსებით შეგნებულად გადიოდა ყველა სავალდებულო 

ინსტიტუციურ საფეხურს და ხან პრაგმატული მიზნით, ხან კი გულწრფელი პროფესიული 

ამბიციით ცდილობდა საკუთარი შემოქმედების „გატანას“ - შემთხვევითი არა არის ის გარემოება, 

რომ საკვლევ გამოფენაზე ახალგაზრდობა იქცა ე. წ. „სტალინის“ თემის წამყვან ძალად (!). 

საგამოფენო დისკუსიის მასალები ვრცელი განზოგადების გარეშეც გვაძლევს მეტად 

დამახასიათებელ სურათს ომისშემდგომი ქართული ხელოვნებისა, რომლის ინსტიტუციური 

სივრცე დეკლარირებული და განხორციელებული სიტუაციების შეუსაბამობაზე იდგა. ერთი მხრივ, 

სისტემა ავალდებულებდა ხელოვანს ხელშეკრულებით აღთქმული ნამუშევრის ვადების და 

ხარისხის დაცვით  ჩაბარებას, მეორე მხრივ, იმავე მხატვრული კადრებისთვის ვერ 

უზრუნველყოფდა სამუშაო მასალებით დროულ მომარაგებას და სათანადო სამუშაო პირობებით 

დაკმაყოფილებას  (გასათვალისწინებელია სახელოსნოების უკიდურესი დეფიციტი და 

დედაქალაქში კონცენტრირებული მხატვრული საზოგადოების მწვავე საბინაო პრობლემა).  

... 

1951 წლის რესპუბლიკური გამოფენისადმი მიძღვნილი პლენუმის, თუნდაც, ზედაპირული 

გადახედვა, ნათელს ხდის გვიანი სტალინიზმის, იგივე  სოცრეალიზმის წარმოების კლასიკურ 

პერიოდში, ქართული ხელოვნება იქმნებოდა, იფინებოდა და განიცდებოდა არა როგორც 

კრისტალურად საბჭოთა მოვლენა. ამ ეპოქის ქართული სახვითი ხელოვნება ფუნქციონირებდა 

საბჭოთა კულტურის ზოგად ინსტიტუციური ჩარჩოს ფარგლებში, რაც განაპირობებდა მის 

მხატვრულ სპეციფიკას და ძირითად ტენდენციებს, თუმცა, სოციალისტურ წიაღში გამოზრდილი 

ახალი თაობა იწყებს იმის კეთებას, რისი უფლებაც არ და ვერ მიეცათ ქართული მოდერნიზმის 

მემკვიდრეებს, -   სოცრეალისტური კანონის კრიტიკულ ანალიზს.  

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8. 2.უცხოეთში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

 

ნინო ჭინჭარაული,  ე. წ. “ქართული სტილი” და 1920-იანი წლების ქართული საბჭოთა 

არქიტექტურა, EAHN - States In Between: Architecture and Empire in East Europe and Northeast Eurasia, 

7-9 ივნისი, 2023, ჰელსინკი. 

 ანოტაცია 

 

ფენომენი, რომელიც ე. წ. “ქართული სტილის” სახელით შევიდა XX-ე საუკუნის ქართული 
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არქიტექტურის ისტორიაში, სოციალისტური მშენებლობის საგულისხმო მოვლენად გაფორმდა 

1920-იანი წლების კონსტრუქტივისტულ ძიებებთან ერთად. გასაბჭოებულ  საქართველოში 

“ქართული სტილი” ერთადერთი იყო, რომელიც  ქართულ სამშენებლო სექტორს მეტროპოლიურ 

რუსეთსა და საკავშირო რესპუბლიკებში დეკლარირებულ არქიტექტურული მიმდინარეობებისაგან 

განასხვავებდა. 

1920-იან წლებში კულტურული პოლიტიკის წამყვან იდეოლოგიურ სენტენციად განიხილება 

წარსული მემკვიდრეობის „კრიტიკული“ ათვისების საკითხი. ეს უკანასკნელი, პარტიული 

ხელმძღვანელობის ინიციატივითა და მხარდაჭერით, ემიჯნებოდა ფორმალისტურ 

მიმდინარეობებს და არქიტექტურასთან მიმართებაში, დღის წესრიგში აყენებდა ნაციონალური 

არქიტექტურული მოტივების მოდერნიზაციის საჭიროებას. გამონაკლისი არც საქართველო 

ყოფილა - უხვი სამშენებლო საბადოები, რელიეფის თავისებურებები და მრავალსაუკუნოვანი 

ხუროთმოძღვრული ისტორია ქმნიდა უნიკალურ რესურსს “ქართული სტილის” ფორმირებისთვის, 

რომელსაც საკავშირო არქიტექტურულ ოჯახში საკუთარი ნიშა უნდა შეექმნა (ჯერ კიდევ 

საკითხავია, როგორ იერსახეს ფლობდა ეს ნიშა - ილუზორულს თუ რეალისტურს). სწორედ, 1920-

იან წლებში, საქართველოში მოღვაწე არქიტექტორები ელიტარულ კონსტრუქტივისტულ თუ 

რესტავრატორული ბუნების ისტორიზმს ქართული სტილის ელემენტებს უსადაგებდნენ, რაც 

საფუძვლად დაედო არაერთი ცალკეული ნაგებობისა თუ ექსპერიმენტული ხასიათის 

ავტონომიური კვარტლის პროექტს. 

“ქართული სტილი”, რომლის ისტორიაც ჯერ კიდევ საბჭოთა ოკუპაციამდელ ხანას სწვდება, 

ტოტალიტარიზმის პერიოდში მალევე მოინათლა ფორმალისტურ გადაცდომად. მოგვიანებით, 

მისი რეციდივები მხოლოდ ეკლექტურ დეკორატივიზმამდე შეიზღუდა, როდესაც ქართული 

სტილის ორნამენტული დეკორი ფასადების „გაქართულების“ მთავარ საშუალებად იქცა. 

1950-იანი წლების შუახანებისთვის, “ქართული სტილი” მარგინალურ მოვლენად შეფასდა და 

ტიპური მშენებლობების ხანაში ესთეტიკური ძიებების ლიკვიდაციასთან ერთად გაუჩინარდა.  

მოხსენების მიზანს წარმოადგენდა ე.წ.  „ქართული სტილის“, როგორც ლოკალური 

არქიტექტურული ფენომენის, მისი ისტორიული კონტექსტის, განვითარების ქრონოლოგიის და 

ტენდენციების გამოყოფა, ფორმალური მახასიათებლებისა და თანადროული მხატვრული 

კრიტიკის ანალიზი. 

 

ცისია კილაძე 

უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ქართული მოდერნისტული მხატვრობა ევროპული მოდერნიზმის კონტექსტში, 

ხელოვნებათმცოდნეობა, ახალი ქართული ხელოვნების ისტორია, მოდერნისტული მხატვრობა  

        პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები  2018 - 2025 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

1. ცისია კილაძე  
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პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. ქართული მოდერნისტული მხატვრობა ევროპული მოდერნიზმის კონტექსტში, 

ხელოვნებათმცოდნეობა, ახალი ქართული ხელოვნების ისტორია, მოდერნისტული მხატვრობა, 

2018-2025წწ 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ცისია კილაძე  

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

    ქართული მოდერნისტული მხატვრობა ევროპული მოდერნიზმის კონტექსტში ვრცელი 

საკვლევი თემაა და მრავალ საკითხს მოიცავს. კვლევითი პროექტი დაყოფილია თემატიკის 

მიხედვით. წინა წლებში განხორციელებული კვლევის შედეგები შედის ამ კვლევით პროექტში. 

კვლევისას განსხვავებული და მრავალფეროვანი თემები და ასპექტები იკვეთება, როგორიცაა: 

მხატვრული ფორმის,   მეთოდოლოგიის  და მოდერნისტული მიმდინარეობების საკითხები,   

პორტრეტი და ავტოპორტრეტი; ქალაქისა და ურბანული გართობის თემა, კაფეები, ცირკი, ბაღები 

და სხვა,  ირონია და თამაშის მოტივები, თეატრის როლი მხატვრობაში, ომისა და რევოლუციის 

თემა, ნატურმორტი და სხვა. კვლევა განიხილავს   ცნობილი ქართველი მოდერნისტი მხატვრების 

შემოქმედებას ზემოთ აღნიშნული  თემების მიხედვით. ესენია:  შალვა ქიქოძე, დავით კაკაბაძე, 

ელენე ახვლედიანი, ვალერიან სიდამონ ერისთავი, ლადო გუდიაშვილი და სხვები. 2023 წლის 

მანძილზე შეგროვდა  ვიზუალური და ლიტერატურული, წერილობითი  მასალა, რომელიც 

დამუშავდა და გამოყენებულ იქნა თეორიულ კვლევაში. მასალა წარმოადგენს, როგორც ქართულ 

ისე ევროპულ ნიმუშებს. დამუშავდა უცხოენოვანი ლიტერატურა  და მოძიებულ იქნა პარალელები. 

დაიწერა ცალკეული მხატვრების შესახებ დაიწერა სტატიები,კვლევები და ამასთანავე მოხდა 

სახელოვნებათმცოდნეო მეთოდოლოგიის კვლევაც. მაგალითად გამოიკვეთა ახალი ასპექტები 

შალვა ქიქოძის მხატვრობის კვლევისას, კერძოდ კი  ის, რომ შალვა ქიქოძის  ძალზე 

ინდივიდუალური, თვითმყოფადი შემოქმედება და   მხატვრული ხედვა  ეროვნულ ნიადაგზეა 

აღმოცენებული და ევროპულ მხატვრულ ტრადიციასთანაც მჭიდროდაა დაკავშირებული. მისი 

მხატვრობა დატვირთულია სიმბოლურ-მეტაფორული სახეებით, მძაფრი ემოციური მუხტითა და 

ირონიული, ამასთანავე, მორალისტური დამოკიდებულებით სამყაროს მიმართ. ლადო 

გუდიაშვილის სიტყვებით,  შალვა ქიქოძე იყო მხატვარი, რომელსაც „ცხოვრების იუმორის 

პრიზმაში დანახვის უნარი“ ჰქონდა. გერონტი ქიქოძე კი მას ასე ახასიათებს: „შალვა ქიქოძე იყო 

სატირიკული და ტრაგიკული ბუნების მხატვარი“. მართლაც, იუმორთან ერთად მის შემოქმედებაში 

გვხვდება  გროტესკი, სატირა,  მელანქოლია, რომელთა  მიღმაც მხატვრის ძალზე  რომანტიკული 

ბუნება იკითხება.  ყრმობიდანვე ის გატაცებული იყო შარჟითა და კარიკატურით. ირონია მისი 

მხატვრობის ერთ-ერთი დამახასიათებელი კატეგორიაა და  მთელ მის შემოქმედებას გასდევს. ესაა 

დროის მსოფლმხედველობა, ეპოქისა და მოდერნისტული ხედვის ერთ-ერთი ნიშანი და  ასევე 

მხატვრის კონკრეტული, სუბიექტური თვითგამოხატვა. შალვა ქიქოძის მხატვრობა სამყაროს 

მისეული  ფილოსოფიური, სიმბოლური  ხედვაა და  მისი შეცნობისკენ, ერთგვარი უნივერსალური 

კატეგორიებისკენ სწრაფვით გამოირჩევა  ექსპრესიასა და ემოციურობასთან ერთად.  მისი 
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მხატვრული მემკვიდრეობა  გარკვეული თემების შესატყვისად შეიძლება დაიყოს. ის სერიებად 

მუშაობდა, რაც თავისთავად  სამყაროს მთლიანობაში დანახვის, სინთეზის შექმნის მცდელობაა. 

მისი შემოქმედების თემებია: ავტოპორტრეტი და პორტრეტი, ქალაქი და ურბანული გართობა, 

კაფეები, ბარები, ბაღები, ქალაქის ხედები, ქალი, თამაში, ნიღაბი,  საქართველოს კუთხეები: აჭარა, 

გურია, ხევსურეთი და სხვ. შალვა ქიქოძის შემოქმედების მნიშვნელოვანი ნაწილია ძალზე 

მრავალფეროვანი გრაფიკა. ესაა წიგნის ილუსტრაცია, გრაფიკული პორტრეტები, 

ავტოპორტრეტები, შიშველი ნატურის შტუდიები, პერიოდული გამოცემებისთვის  შესრულებული 

კარიკატურები, შარჟები, თეატრის მხატვრობისა თუ ფერწერული სურათებისთვის მოსამზადებელი 

ესკიზები, კროკები უბის წიგნაკებსა და ალბომებში. მის ფერწერულ ნამუშევრებშიც აშკარაა ხაზის, 

ნახატის სიყვარული და ოსტატობა, რამაც განსაზღვრა შალვა ქიქოძის ე.წ. ფერწერულ - ხაზოვანი 

სტილი. გრაფიკული მემკვიდრეობა თვალნათლივ წარმოაჩენს მხატვრის შემოქმედებით პროცესს, 

ექსპერიმენტებს, ევროპული მხატვრული ტენდენციების ცოდნას. გვხვდება კუბისტური თუ 

ექსპრესიონისტული ჩანახატები, მოდერნის სტილით შესრულებული ილუსტრაციები და, 

ამავდროულად, ეროვნული მოდერნისტული ფორმისა თუ თემატიკის მუდმივი ძიება.  ერთგვარი 

უნივერსალიზმი, სინთეზის იდეა არა მხოლოდ  ჟანრობრივი და თემატური მრავალფეროვნებით 

იქმნება, არამედ ის მის მხატვრულ მეთოდსა და  კონცეფციასაც ახასიათებს, მაგალითად,  ესაა 

ოპოზიციებისა და ანტითეზების შეთავსება-გამთლიანება. მისი მხატვრობა ემოციურ-

ექსპრესიულია და, ამავე დროს, გონისმიერ-სტრუქტურულიც, პირობით-დეკორატიული და 

ილუზორულ-ნატურალისტურიც, ფანტასმაგორიულ-ზღაპრული, სიმბოლისტური და 

რეალისტურიც, ირონიულ-გროტესკული და მორალისტურიც.  

სინამდვილისა და ფანტაზიის, რეალურისა და პირობითის სინთეზი ადრევეც შეიმჩნევა მის 

შემოქმედაბში და ძლიერდება   პარიზული თემატიკისა და პერიოდის ნამუშევრებში. პარიზში ის 

რამდენიმე თემას ამუშავებს. თუმცა,  როგორც ჩანს, პარიზულ სერიებამდე უნდა დაეხატა  მას 

სურათი სტამბული (1920), რომელიც მისი როგორც ბიოგრაფიული, ისე შინაგანი ძვრებისა და 

ცვლილებების ამსახველი უნდა იყოს. აქაც ის ქალის სახეს იღებს როგორც მთავარ მეტაფორას. 

სტამბულის ხიდზე, სადაც ადამიანები წინ, სურათის უსასრულო სიღრმისკენ, მიიწევენ, მოძრაობენ, 

ტრამვაიც მოძრაობს, ერთადერთი, ვინც უკან, ჩვენკენ, მნახველისკენ, სურათის მიღმა სივრცისკენ, 

იყურება და მნახველთან ახლო პლანითაა გამოსახული, სურათის სულ კიდეში გამოსახული 

მშვენიერი ახალგაზრდა ქალია. ის ორი სამყაროს ზღვარზე, გზის გასაყარზეა, თან სურათის 

სივრცეში იმყოფება და თან მის გარეთაა ორიენტირებული, თან უცხო  სამყაროს შესაცნობად 

მიემართება და, იმავდროულად,   უკან იხედება გაორებული, თითქოს არჩევანის წინაშე. შესაძლოა, 

ამ სურათში უკვე   ერთგვარი წინათგრძნობაა  საკუთარი ტრაგიკული ბედისწერისა, რომელიც 

სამუდამოდ დააშორებს მას სამშობლოს. როგორც თავადვე წერს წერილებში,  კეთილგონიერებისა  

და სიდინჯის გრძნობის მიუხედავად : „რა ძნელია თავის მიწა-წყლის მოშორება. დიდი ბრძოლა 

დამჭირდა, რომ არ დამეყვირა. ვფიქრობდი სამშობლოს მე მგლეჯენ-მეთქი და არა მე ვშორდები 

მეთქი მას“. იქნებ ამ სურათზე გამოსახული ქალი, რომელიც შალვა ქიქოძის დას - ანეტას ჩამოჰგავს, 

თვით მხატვრის ალტერ ეგოა?  მით უფრო, რომ მსგავსი რამ გვხვდება მის გვიანდელ, ძალზე 

სიმპტომატურსა და მნიშვნელოვან სიუჟეტურ ავტოპორტრეტში  - უდროოდ დაღუპული მეგობრის 

მოსაგონებლად. მასში მხატვარი უცნაური, ფანტასმაგორიული არსებების გარემოცვაშია 

გამოსახული  გემბანზე და ამ პერსონაჟთაგან მხოლოდ მისი მზერაა მიმართული სურათის სივრცის 

მიღმა,  ისევე როგორც ქალის მზერა სურათში-სტამბოლი. 

კვლევაში განხილულია სურათ„ სტამბოლის“ ანალიზი არა მხოლოდ ბიოგრაფიული, არამედ 

მხატვრული კუთხითაც და განხილულია ამ სურათში მიღწეული მხატვრული ხერხების  
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განვითარება და კავშირი მის უფრო მოგვიანო ფერწერულ ნამუშევრებთან.   

ასევე განხილულია შალვა ქიქოძის  პარიზული პეიზაჟები, რომლებიც ფერწერულ-

გრაფიკული და ექსპრესიულია. მეტწილად ქალაქი დანახულია შორიდან,  პანორამულად, 

კომპოზიცია დიაგონალურად იგება, სიღრმისკენ ვითარდება სიღრმეშივე ორიენტირებითა და 

ფოკუსირებით, მაგ., პარიზი ( 1920), პარიზი, ნავები სენაზე ( 1920) და სხვ. საგრძნობია, ერთი მხრივ, 

ექსპრესია და, მეორე მხრივ, სტრუქტურულობა, ქალაქის არქიტექტონიკა, დინამიკა და ერთგვარი 

გარინდების შეგრძნებაც. ქუჩები ცარიელია, მხოლოდ ზოგჯერ აქა- იქ  თუ გამოჩნდება მარტოსული 

ადამიანის სილუეტი, თითქოს დრო შეჩერებულია და  ატმოსფერო რაღაცის მოლოდინშია, ცა  

დატეხილი და ექსპრესიულია, კოლორიტი - მუქი, მონაცრისფრო- მოყავისფრო, მასტეხინის 

ამონაკაწრების კონტურები გრაფიკულობას სძენს  პეიზაჟებს და კრავს კომპოზიციებს. 

ფოვისტებიდან, შესაძლოა, ალბერტ მარკეს პეიზაჟები გაგვახსენდეს, თუმცა,  ქიქოძესთან მეტია 

გრაფიკული საწყისი, რაციონალიზმი და ექსპრესიაც. მხატვრული ოპოზიციების შეთავსება, მაგ.,  

ასიმეტრია და  სტრუქტურულობა ჩანს სურათშიც- პარიზი, კარუსელი (1920), სადაც მარტივად, 

სწრაფად დაწერილი ფიგურების შავი სილუეტები სიღრმისკენ მიიწევენ. ეს თითქოს უდარდელი, 

მხიარული ცხოვრებაა კაფე შანტანებში, ბაღებსა და გასართობ ადგილებში, რომელთა მიღმაც 

შინაგანი მღელვარება  და მელანქოლია იგრძნობა. კიდევ   უფრო აშკარად დრამატულია პარიზული 

ცხოვრებისა და  ბოჰემის ამსახავი სურათები, მაგალითად, ქალაქი (1920) და მხატვართა ყავახანა 

პარიზში (1920). დიდი ქალაქის, ურბანული გართობის, კაფეების თემა,  რომლებიც ასე   

პროგრამული და სიმპტომატურია ევროპელი მოდერნისტებისთვის, ქართველი მხატვრებისთვისაც 

მნიშვნელოვანი აღმოჩნდა. თანამედროვე პარიზი შალვა ქიქოძემ ექსპრესიულად დაინახა როგორც  

მეტაფორა თანადროული სამყაროსი, დაუნდობელი ურბანული ცივილიზაციისა, სადაც ადამიანები 

თავშეყრისა და გართობის  ადგილებში მიუსაფრებად და მარტოსულებად გრძნობენ თავს. 

ადამიანებს  სახეები ნიღბებს მიუგავთ სურათში- მხატვართა ყავახანა  პარიზში. აბსენტის 

მოყვარული ქალი სიცილისგან უტრირებული სახით გვიცქერს. ის  იმპერსონალურია, 

კონკრეტული ქალის სახე  კი არა,  ზოგადად, ბოჰემური, პარიზული ყოფისა და ურბანისტულ 

გარემოში მარტოობით დაღდასმული ადამიანების კრებსითი სახეა.სივრცე შემჭიდროებულია, 

ფიგურები -მოულოდნელად გადაჭრილი. პარალელად შეიძლება მოვიხმოთ პ. პიკასოს  აბსენტის 

მოყვარული ქალი (1901), სადაც აშკარაა, რომ  ადამიანი აღარ არის სივრცის ბატონ - პატრონი, 

არამედ ის  თითქოს კუთხეშია მიმწყვდეული. საერთოდ, მოდერნისტულ,  მეტადრე მოდერნის 

სტილის, მხატვრობაში   ადამიანი თითქოს საგნად იქცევა ( გ. კლიმტის ქალები, ჰ. მატისის, ლ. 

კირხნერისა და სხვათა ნამუშევრები). ეს დაკავშირებულია არა მხოლოდ ეგზისტენციალური 

მარტოობის პრობლემასთან, არამედ იმასთან, რომ ადამიანი მასობრივი ინდუსტრიისა და 

ცნობიერების ნაწილი ხდება. ჩვენში, როგორც ჩანს, ეს მასობრივი ცნობიერება, სხვადასხვა მიზეზის 

გამო ბოლომდე ვერ დამკვიდრდა. ქართული მოდერნისტული სივრცეები მაინც 

ანთროპომორფული და ანთროპოცენტრულია, იქნებ, ამაშიც მჟღავნდება ქართული მოდერნიზმის 

კავშირი წარსულთან,  წარსული მემკვიდრეობის სიყვარული. ადამიანი შალვა ქიქოძის 

მხატვრობაში, მიუხედავად გაორებისა,  მაინც მთავარ ღირებულებად რჩება.  აშკარაა  მხატვრის 

ერთგვარი  მორალისტურ-ირონიული დამოკიდებულება პარიზელი ქალების მიმართ. ის საკმაოდ 

რადიკალურია თანამედროვე პარიზის შეფასებისას  თავის წერილებში, რომლებშიც 

განსაკუთრებით აშკარად ჩნდება ახალგაზრდა მხატვრის ძალზე  იდეალისტურ- რომანტიკული 

ბუნება: „ დღევანდელი პარიზი, სასოწარკვეთილი რამ არის. უგემურობა და ფუქსავატობა მეფობს 

ყველგან. არ არის არსად აზრი და გრძნობა. ყველაფერი დაპირდაპირებულია ჯიბესთან და 

ბაზართან  <...>      ახალგაზრდა საფრანგეთი ლეშია. ევროპა ალბათ კვდება.  აქ ფოლადი და ფული 
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მეფობს. გარყვნილება ჭამს ევროპას.“ 

ამ ნამუშევართა კვლევითა და მათი ევროპულ ნიმუშებთან შედარებისას გამოიკვეთა, რომ 

შალვა ქიქოძის მრავალგვარი, რთული, ოპოზიციებით დატვირთული შემოქმედება, ამავე დროს, 

მთლიანი და მიზნობრივია, ექსპრესიასა და სატირასთან  ერთად მისი მხატვრული ხედვა 

რომანტიკული, ესთეტიზებულია და ერთგვარ კეთილშობილ სისადავეს, ჰუმანურობას ინარჩუნებს. 

ქართული მოდერნიზმისთვის,   ხომ ზოგადად, დამახასიათებელია სამყაროს მთლიანობის 

აღდგენის მცდელობა და წარსულისა და ტრადიციის გათვალისწინება, განსხვავებით ევროპული 

მოდერნიზმისგან, რომელიც მეტწილად  წარსული მემკვიდრეობისგან გათავისუფლებას ცდილობს. 

ამაღლებულის, მარადიულის ძიება, ჩანს,  ქართული ეროვნული ტრადიციის დამსახურებაა. შალვა 

ქიქოძის შემოქმედება სწორედ რომ სამყაროს მთლიანობის,  ჭეშმარიტების ძიებისა და ასახვისკენ 

სწრაფვაა. 

    გარდა კონკრეტული მხატვრების შემოქმედების კვლევისა განხორციელდა ასევე 

გარკვეული მეთოდოლოგიური კვლევები, რომლებიც აუცილებელია ხელოვნებათმცოდნეობისა და 

ხელოვნებათმეცნეირების განვითარებისთვის და გაამდიდრებს საკვლევ თემასაც. მაგალითად 

შეიკრიბა ცნობები და მოხდა მიმოხილვა  გიორგი ჩუბინაშვილის ლაიპციგელი მასწავლებლის 

გერმანელი მეცნიერის ავგუსტ შმარზოს  შესახებ.    

აუგუსტ შმარზო გერმანელი ხელოვნების ისტორიკოსი მიეკუთვნება რიგლთან, 

ვიოლფლინთან, ფრანკლთან და სხვებთან ერთად აქტიურ და საფუძვლიან მეცნიერებს, ესთეტიკისა 

და ისტორიის მკვლევარი  გერმანული ხელოვნებათმცოდნეობისა.  მან განათლება მიიღო 

ციურიხსი, შტრასბურგსა და ბონში. სწავლობდა ფილოსოფიას, არქეოლოგიას და ლიტერატურის 

ისტორიას, 1882 წლიდან ასწავლიდა გოტინგენში, ბრესლაუსა და ბერლინში, 1892 წლიდან 

ფლორენციაში. 1893 წლიდან ის იყო ლაიპციგის ხელოვნების ისტორიის კათედრის გამგე , ანტონ 

შპრინგერის მემკვიდრე.   

ის მრავალი მონოგრაფიის ავტორია მეტწილად იტალიური ხელოვნების შესახებ და ასევე 

თეორიული ნაშრომები აქვს, გამოქვეყნებული  ძირითადად  ჟურნალში ესთეტიკა და ზოგადი 

ხელოვნებათმეცნიერება“.  პირველ რიგში აღსანიშნავია მისი თეორიები არქიტექტურის კვლევის 

საკითხებში.   

1893 წელს ლაიპციგის უნივერსიტეტში წაიკითხა ლექცია სახელწოდებით-„ არქიტექტურული 

შემოქმედების არსი“ , რომელიც შემდგომში გამოიცა, ამ ლექციაზე  გააჟღერა მთავარი მოსაზრებები 

არქიტექტურის შესახებ. ძირითადად ეს არის არქიტექტურის არსის გაგების და მისი აღქმის შესახებ 

საკითხები და ფილოსოფიური მოსაზრებები. საერთოდ  ხელოვნების ნიმუშის აღქმის  თეორია, 

აღქმის თავისებურებები და  ხერხები ერთ- ერთი ყველაზე მნიშვნელოვანი საკითხია 

ხელოვნებამეცნიერბაში და სხვადასხვა დისციპლინებს აერთიანებს, როგორიცაა ხელ. ისტორია, 

ფსიქოლოგია, ფილოსოფია,  ანთროპოლოგია და სხვა. ის  სწორედ მე 19 საუკუნიდან აქტიურად 

ვითარდება.  შმარზოც ერთ ერთი მკვლევარია რომლის ნაწერებშიც  აღქმის ფსიქოლოგიას  დიდი 

როლი ენიჭება, ის ერთი მხრივ პოზიტივისტვი და ფორმალისტია, მაგრამ მეორეს მხრივ განიხილავს 

ადამიანის სხეულებრივ, ფსიქო-ემოციურ მდგომარეობას და ავითარებს იმ ცნობილ მოსაზრებას,  

რომ ხელოვნების ნიმუში არ და ვერ იარსებებს ადამიანის, მნახველის ჩართულობისა და 

გათვალისწინების გარეშე.   ეს  უკვე მოდერნისტული ხედვაა ხელოვნების ნიმუშისა და ბუნებრივია  

სადღეისოდაც ინარჩუნებს აქტუალურობას და მნიშვნელობას. კერძოდ  რაში მდგომარეობს  ავგუსტ 

შმარზოს  თეორია ხუროთმოძღვრების შესახებ? უპირველეს ყოვლისა იმაში, რომ ის   არქიტექტურას  

თავისუფალ ხელოვნებას უწოდებს    და ამბობს, რომ ეს არის  სივრცის ხელოვნება. შმარზო პირველი 

არქიტექტურის ისტორიკოსია, რომელიც სპეციალიზებული იყო სივრცის გაგებასა  და გააზრებაზე. 
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არქიტექტურის ისტორია სივრცის განვითარების ისტორიაა და  მნიშვნელოვანი შემადგენელი 

ნაწილია მსოფლმხედველობის, მსოფლგანცდის  ისტორიისა. ანუ სივრცის და მისი აღქმის ისტორია 

მსოფლმხედველობათა განვითარების ისტორიაცაა.   მაგ. თუ ჰაინრიხ ვიოლფლინისთვის 

არქიტექტურის არსი ფორმაში მდგომარეობს, ა.  შმარზოსტვის არსებითი და განსაზღვრული 

სივრცეა. არქიტექტურა  იქმნება სივრცის შეგრძნების  და სივრცობრივი წარმოსახვის შედეგად. მისი 

სივრცის გაგება შეიძლება განვიხილოთ, როგორც რეაქცია ჰაინრიხ ვიოლფლინის თეორიაზე.  ჰ. 

ვიოლფლინი ამტკიცებდა, რომ სივრცე  ფორმისთვის მხოლოდ გარემოა და თავისთავად ნაკლებად 

საგულისხმოა. თუ ჰ. ვიოლფლინი ფოკუსირებულია ნაგებობის გარე იერსახეზე და ამის გამო 

ადამიანს, მნახველს ის თითქოს  ნაგებობის წინ, მის გარეთ აყენებს, შმარზოსთვის მნახველი 

ინტერიერშია და მის ნაწილს წარმოადგენს, ამით ის გვეუბნება, რომ  ნაგებობას კი არ 

ვათვალიერებთ ან  ვჭვრეტთ, არამედ განვიცდით.  შმარზო ზოგადად უარყოფს  პასიური ჭვრეტის 

იდეას   და ამბობს, რომ ადამიანი , მნახველის აქტიურად მონაწილეობას სივრცის  ფორმირებაში.  

სახვით ხელოვნებათაგან მხოლოდ არქიტექტურაა ხელოვნების ის დარგი, როდესაც მნახველი, 

აღმქმელი ხელოვნების ნიმუშის ცენტრში, მის წიაღშია მოქცეული და სივრცე კი აგებულია 

ადამიანის სხეულის გათვალისწინებითა და მასზე ორიენტირებით. მისი კვლევის მიზანია 

გამოირკვეს  არქიტექტურის  როგორც სივრცის ხელოვნების ზემოქმედება ადამიანზე და პირუკუ.   

 სივრცის აღქმისას მისი აზრით მნიშვნელოვანია ადამიანის სხეული და მოძრაობა. მაგ., 

ვიოლფლინისტვის კანონზომიერება ამა თუ იმ არქიტექტურული ფორმისა არ ითვალისწინებს   

ადამიანის ორგანიზმს, ხოლო შმარზო კი ამბობს, რომ მხედველობითი აღქმა მოძრაობის გარეშე არ 

და ვერ მოხდება.   მზერა ადამიანს აიძულებს სხვა გრძნობებიც ჩართოს პროცესში , ეს კი ნიშნავს, 

რომ კანონზომიერება სუფთა ინტელექტუალური არაა, არამედ გრძნობისმიერ - 

ინტელექტუალურია.  

1873 წელს გერმანელი ფილოსოფოსმა  რობერტ ვიშერმა არქიტექტურასა და ხელოვნებასთან 

მიმართებაში დაამკვიდრა  ესთეტიკური ცნება-  ტერმინი - თანაგრძნობა- ემპათია. ეს არის 

ადამიანის და სამყაროს ურთიერთმიმართების აღმნიშვნელი ტერმინი და შმარზო მას  იყენებს 

ადამიანის  არქიტექტურასთან მიმართების დასახასიათებლად.    

აღქმა ხორციელდებაო ამბობს შმარზო  ვერტიკალურად მდგომი და სივრცეში მოძრავი 

ადამიანის მიერ, მის სხეულს ჰორიზონტალებიც ახლავს, რომლებიც ვერტიკალებს კვეთს - 

ადამიანის სხეულიც ჰორიზონტალებისა და ვერტიკალისგან შედგება და ამის წყალობითაა რომ ის 

სამგანზომილებიან სივრცეს აღიქვამს. სხეულის აგებულებიდან გამომდინარეობს შემოქმედების 

ძირითადი კანონები, მაგალითად სიმეტრია სიგანეში მიმავალი თვალების და ხელების მუშაობას 

ეფუძნება, პროპორციულობა- ზევითკენ მზარდი სხეულის ნაწილთა ვერტიკალზე 

ურთიერთმიმართებას, რიტმი სივრცეში გადაადგილებას.  სუბიექტის არსებობაში შმარზო აქცენტს 

აკეთებს მის სხეულზე, მოძრობაზე, მოტირიკაზე, პროპორციებზე. 

სუბიექტის მოძრობას ეფუძნება არქიტექტურაში რიტმისა და მიმართებები.   სივრცე აღარ 

განიხილება, როგორც ადამიანის აღქმისგან დამოუკიდებლად არსებული არამედ ის სუბიექტური 

სხეულებრივი გამოცდილებაა. რაკიღა სივრცე იქმნება და შენდება ადამიანის სხეულის  და მისი 

მოძრაობის გათვალისწინებით  და ადამიანთა გარეშე ის წარმოუდგენელია.  სივრცე აგებულია 

სხეულის მიხედვით და   მის სიმეტრიას, პროპორციას, რიტმს, ფსიქოლოგიური ორიენტაციას, 

მოტორიკას ითვალისწინებს. 

სივრცეში ჩვენი ორიენტირება და ქცევა დამოკიდებულია ჩვენს სხეულზე, ჩვენს მოძრაობაზე, 

მაგ. თუ ადამიანს ორი ხელი და ორი თვალი არ ექნებოდა სხვანაირად აღიქვამდა სივრცეს. შმარზოს 

აზრით რიტმი გამომდინარეობს მხედველობიდან, ხედვის ფუნქციიდან, რომელიც პასიურად 
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აღიქვამს ობიექტს  და ამის გამო რიტმის ბუნება მისთვის გაუგებარია, რიტმი ხომ პირველ რიგში 

სიარულზე, მოძრაობაზეა დამოკიდებული. რიტმი დროით განზომილებას საჭიროებს, ხოლო 

სიარული სწორედ დროითი საზომია. მხედველობაც მოძრაობაზეა დამოკიდებული, მხედველობა  

და მოძრაობა განუყოფელია, ხელოვნება თავისი ბუნებით ანტროპომორფულია - და ხელოვნების 

აღქმა შეუძლებელია მხოლოდ პასიური მზერით. 

 

2. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

 

სამეცნიერო-კვლევითი  პროექტი - XIX- XX  საუკუნის ხელოვნება.  

პროექტისთვის დამუშავდა საკითხები: გიგო გაბაშვილის მხატვრობა და 1920-იანი წლების  

მხატვრობა.    

2. უცხოური გრანტებით დაფინანსებული სამეცნიერო პროექტები 

გერმანული აკადემიური გაცვლით სამსახურის DAAD  კვლევითი სტიპენდია და მივლინება გერმანიის 

ქ. ლაიფციგის უნივერსიტეტში, სადაც 01.09.2023- 01.11.2023  განმავლობაში  ჩავატარე სამეცნიერო  

კვლევა თემაზე - ქართული მოდერნისტული მხატვრობა ევროპული მხატვრობის კონტექსტში. 

მოვიძიე უცხოენოვანი ლიტერატურა და  ქ. ლაიფციგის ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტში 

წავიკითხე მოხსენება- ნიკო ფიროსმანი და ქართული მოდერნიზმი.      

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

1. ც. კილაძე, დავით კაკაბაძე - ზოგიერთი თეორია სივრცის  შესახებ. 

გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრის კონფერენციაზე „ხელოვნება და სივრცე“ 

დავით კაკაბაძე წაკითხული მოხსენება გამზადებულია დასაბეჭდად. 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

დავით კაკაბაძის ნაწერებიდან აშკარაა მხატვრული აზროვნების სინთეტიზმი, ისევე როგორც 

მის შემოქმედებაში მის თეორიულ ნაშრომებშიც  სივრცის კონცეფცია მრავალგვარი, რთული, 

ოპოზიციებით დატვირთული  და ამავე დროს მთლიანი და მიზნობრივია.  სინთეტურია მისი 

შემოქმედებითი დანატოვარიც:  ფერწერა, გრაფიკა, კოლაჟი, ფოტოგრაფია, კინო, სტერეოაპარატი. 

ეს არის სამყაროს მთლიანობის, ჭეშმარიტების ძიებისა და ასახვისკენ სწრაფვა. თუმცა შეიძლება 

ითქვას, რომ  ყველაზე მეტად მისი თეორიული ნააზრევი სივრცის შესახებ ალბათ იმერეთის 

პეიზაჟებში ხორციელდება ხილულად. ეს თითქოს მისი ტექსტების სახვითი ხატებია და 

შემთხვევითი არაა, რომ დავით კაკაბაძე მუდმივად უბრუნდება იმერეთის პეიზაჟებს. ყველაზე 

ნათლად, კრისტალური ფორმით აქ ჩნდება მისი სივრცისადმი დამოკიდებულება და ალბად 

ეროვნული სულისკვეთების ხილულადყოფაც  ყველაზე ცხადად სწორედ მის პეიზაჟებში 

ვლინდება. მხოლოდ  მატერიალური, ყოფითი, ინდივიდუალური არ იზიდავს ქართველი 

ხელოვანის თვალს, ხელსა და გულს, ის მუდმივად იდეალურ სახე-ხატს ეძებს. ამავე მეცნიერის 

აზრით კაკაბაძის მხატვრობისთვის  დამახასიათებელი  უსაზღვროების განცდა  მხოლოდ ერთი 

სიტყვით გამოითქმის და ეს არის ამაღლებული, რაც ქართული ეროვნული ტრადიციის 
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დამსახურებაა. დ. კაკაბაძე „ეძებს არა მარტო მუდმივებს, იდეალთან მიმყვანებელ მუდმვებსაც“ 

 

2. ც. კილაძე, შალვა ქიქოძის მხატვრობა,  სტატია ევროპალიას ხელოვნების ფესტივალის 

ქართული მოდერნიზმის გამოფენის კატალოგისთვის, ჩაშვებულია გამოსაცემად  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

 ქართული მოდერნიზმის ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი და გამორჩეული წარმომადგენელია 

შალვა ქიქოძე (1894-1921). მან, ხანმოკლე სიცოცხლის მიუხედავად, დაგვიტოვა ძალზე 

ინდივიდუალური, თვითმყოფადი ხელწერის მქონე შემოქმედება და შექმნა  მხატვრული ხედვა, 

რომელიც ეროვნულ ნიადაგზეა აღმოცენებული და ევროპულ მხატვრულ ტრადიციასთანაც 

მჭიდროდაა დაკავშირებული. მისი მხატვრობა დატვირთულია სიმბოლურ-მეტაფორული 

სახეებით, მძაფრი ემოციური მუხტითა და ირონიული, ამასთანავე, მორალისტური 

დამოკიდებულებით სამყაროს მიმართ.ლადო გუდიაშვილის სიტყვებით,  შალვა ქიქოძე იყო 

მხატვარი, რომელსაც „ცხოვრების იუმორის პრიზმაში დანახვის უნარი“ ჰქონდა. გერონტი ქიქოძე 

კი მას ასე ახასიათებს: „შალვა ქიქოძე იყო სატირიკული და ტრაგიკული ბუნების მხატვარი“. 

მართლაც, იუმორთან ერთად მის შემოქმედებაში გვხვდება  გროტესკი, სატირა,  მელანქოლია, 

რომელთა  მიღმაც მხატვრის ძალზე  რომანტიკული ბუნება ჩნდება. ყრმობიდანვე ის გატაცებული 

იყო შარჟითა და კარიკატურით. ირონია მისი მხატვრობის ერთ-ერთი დამახასიათებელი 

კატეგორიაა და  მთელ მის შემოქმედებას გასდევს. ესაა დროის მსოფლმხედველობა, ეპოქისა და 

მოდერნისტული ხედვის ერთ-ერთი ნიშანი და  ასევე მხატვრის კონკრეტული, სუბიექტური 

თვითგამოხატვა. შალვა ქიქოძის მხატვრობა სამყაროს მისეული  ფილოსოფიური ხედვაა და  მისი 

შეცნობისკენ, ერთგვარი უნივერსალური კატეგორიებისკენ სწრაფვით გამოირჩევა  ექსპრესიასა და 

ემოციურობასთან ერთად. 

მისი შემოქმედება სამყაროს მთლიანობის, ჭეშმარიტების ძიებისა და ასახვისკენ სწრაფვაა. აკი 

ამბობს კიდეც წერილებში, მხატვრობაზე მეტი ფილოსოფია არ ვიციო... 

 

7.ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა უცხოეთში 

7.1. მონოგრაფიები/წიგნები 

ავტორი/ავტორები; მონოგრაფიის/წიგნის სათაური, საერთაშორისო სტანდარტული კოდი 

ISBN; გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

 

1. ც. კილაძე,  ნიკო ფიროსმანაშვილის რეცეფციის ისტორია 1912-1930 იანი წლები. სტატია  

გაგზავნილია ქ. ლაიფციგის ხელოვნების სიტორიის ინსტიტუტში, რომელიც ამზადებს 

გამოსაცემად  კრებულს  „ ნაივური ხელოვნების გადაფასებისთვის. საერთაშორისო 

რეცეფცია და თეორიულ- მეთოდური საკითხების შესახებ“. 

    ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

სტატია შეეხება ნიკო ფიროსმანის შემოქმედების რეცეფციის ისტორიას  1910-ნი წლებიდან 

1930 წლამდე. განხილულია მხატვრის  აღმოჩენის ისტორია, პირველი პუბლიკაციებისა და 

გამოფენების ისტორია, მისი ადრეული კვლევისა და შეფასების კრიტერიუმები და მისი ადგილი 

მსოფლიო ხელოვნების ისტორიის ჭრილში, ნაჩვენებია ისტორიოგრაფიული მიმოხილვის 

საფუძველზე, მეცნიერების სხვადასხვა მოსაზრებებზე დაყრდნობით, რომ  ნიკო ფიროსმანის 

მხატვრობა ნაივური ხელოვნების ჭრილში ვერ იქნება განხილული, არამედ  ის წარმოადგენს 
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თვითმყოფად ფენომენს, რომელიც  ეროვნული, ხალხური ტრადიციითაა ნასაზრდოები და   ამავე 

დროს მოდერნისტული ხედვის  საფუძველს წარმოადგენს ქართულ ხელოვნებაში.  

 

2. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა 

8. 2.უცხოეთში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

 

1. ცისია კილაძე, „ნიკო ფიროსმანი- ქართული მხატვრული ტრადიცია და ავანგარდი“, 10. 

10.2023, გერმანია, ქ. ლაიფციგის უნივერსიტეტი, ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტი. 

 

მოხსენება გაიმართა კვლევითი სტიპენდიის ფარგლებში და  წარმოადგენდა - მიწევეული 

მკვლევარის ლექციას, რომელიც ერთი საათი მიმდინარეობდა. 

 

ლექციაზე საუბარი იყო ნიკო ფიროსმანის შემოქმედების შესახებ, მისი გამორჩეული 

მხატვრული ფენომენისა და მრავალფეროვანი  თემატიკის შესახებ. მისი შემოქმედება განხილული  

იყო ქართული ეროვნული ტრადიციის საფუძველზე ანუ ნაჩვენები იყო გენეტიკური კავშირი შუა 

საუკუნეების     მოხატულობებთან,  ხატწერასა,საფლავის ქვებისა და სხვა ხალხურ ნიმუშებთან და 

ასევე  წარმოჩენილი იყო ფიროსმანის მხატვრობის მოდერნისტული ასპექტები და   ტენდენციები. 

შედარებისთვის   მოყვანილი იყო ევროპულ  ავანგარდის ნიმუშები   და დახასიათებულ იქნა  

ქართული მოდერნიზმი, მისი  თავისებურები და მიმართება ნიკო ფიროსმანის  შემოქმედებასთან, 

რომელმაც დიდი გავლენამოახდინა ქართული მოდერნიზმის განვითარებაზე. 

 

2. ცისია კილაძე, „მეცნიერება და ხელოვნება - შემეცნების გზები“ , 17.11.2023, ავსტრია, ქ. 

ვენა, ვენის ტექნიკური უნივერსიტეტი. მოხსენება წაკითხულ იქნა პროექტის ფარგლებში - 

„ხელოვნება და მეცნიერება“, რომლის  შედეგად მოეწყო გამოფენა ვენის ტექნიკური 

უნივერსიტეტის სადღესასწაულო დარბაზში. 

 

მოხსენებაზე განხილული იქნა მეცნიერებისა და ხელოვნების ურთიერთკავშირი, კერძოდ 

მიმოხილული იქნა  აღორძინების ეპოქაში  არსებული კონცეფცია, რომლის თანახმადაც მხატვრობა 

და  მეცნიერება განუყოფელია. განხილულ იქნა ოპტიკის ზეგავლენა და მისი ცოდნა და გამოყენება 

მხატვრების მიერ, ოპტიკური ხელსაწყოების გამოყენება  და მოყვანილ იქნა  მოაზროვნე მხატვრების 

მაგალითები, მათ შორის ქართული მოდერნიზმის გამორჩეული წარმომადგენლის დავით კაკაბაძის 

შემოქმედება. 

 

ნინო ჭოღოშვილი 

უფროსი მეცნიერ თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

 

სატირული გრაფიკა და მოდერნიზმი საქართველოში  



168 
 

2023 - 2024 წწ. 

 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

ნინო ჭოღოშვილი - მკვლევარი 

 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

3. შოთა რუსთაველის საქართველოს ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით 

დაფინანსებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

1. „კარიკატურის ასწლიანი ისტორია საქართველოში (1880-1980)“   

6. ჰუმანიტარული მეცნიერებები; 6.4 ხელოვნება (ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია, 

საშემსრულებლო ხელოვნება, მუსიკა); FR 18-6262; 2019-2024 წწ. 

 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ნინო ჭოღოშვილი - პროექტის ხელმძღვანელი; 2. ირინე აბესაძე - მკვლევარი;  3. ქრისტინე 

დარჩია - პროექტის კოორდინატორი, ახალგაზრდა მეცნიერი;  4. სალომე ჭანტურიძე - ახალგაზრდა 

მეცნიერი. 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტის გეგმა-გრაფიკით გათვალისწინებული ვალდებულებები შეაფერხა საქართველოს 

ეროვნულ მუზეუმში მიმდინარე სარეაბილიტაციო სამუშაოებმა (ევაკუაციამ), რის გამოც ვერ 

მოხერხდა ვიზუალური მასალის დროულად გადაღება. აღნიშნულ პრობლემებთან დაკავშირებით 

პროექტის ხელმძღვანელმა და ძირითადმა პერსონალმა მიმართა თსუ-ს ადმინისტრაციას და შოთა 

რუსთაველის ეროვნულ სამეცნიერო ფონდს, რის შედეგადაც პროექტის დასრულების ვადა 

გადაიწია ერთი წლით, 2024 წლის 1 ოქტომბრამდე. ამჯერად მიმდინარეობს მუშაობა წიგნი-

ალბომისა და ვებ-გვერდის ფოტომასალაზე (გადარჩევა, დამუშავება, მომზადება 

პუბლიკაციებისთვის), დიზაინზე, ტექსტების თარგმანზე, ტექსტების რედაქტირებაზე; პროექტის 

ძირითადი პერსონალის სტატიები გადაცემულია გამოსაქვეყნებლად სამეცნიერო-კვლევით 

ჟურნალებში; მზადდება ძირითადი პერსონალის მოხსენებები 2024 წელს დაგეგმილ საერთაშორისო 

და ადგილობრივ სამეცნიერო კონფერენციებზე წარსადგენად. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა    

8. 2.უცხოეთში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. ნინო ჭოღოშვილი; ქართული ხელოვნება 1900-იან წლებში (ნიკო ფიროსმანი და 

მოდერნიზმი საქართველოში); 01.11.2023 წ.; ბეიელერის ფონდი, რიენი, შვეიცარია.  

მოხსენების ანოტაცია (საჭიროა იმ შემთხვევაში, თუ მოხსენება ფორუმის მასალებში არ 

გამოქვეყნებულა) 
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მოხსენებაში წარმოჩენილი იქნა თბილისის მხატვრული ცხოვრება XIX საუკუნის მეორე 

ნახევრიდან XX საუკუნის 30-იანი წლების ჩათვლით; განხილული იყო შემდეგი საკითხები: XIX-XX 

საუკუნეთა მიჯნის თბილისის კულტურული გარემო; როგორ აისახა თბილისი ქართველი და 

უცხოელი მხატვრების ნამუშევრებში; ფიროსმანის მხატვრობის ჩამოყალიბება და განვითარება; 

ადგილობრივი მხატვრობისა და სხვა სახელოვნებო დარგების გავლენა ფიროსმანის 

შემოქმედებაზე; ქართველი მოდერნისტები და მათი კავშირი ფიროსმანთან; ქართველ ხელოვანთა 

საზოგადოება და მისი როლი ქართული ხელოვნების განვითარებაში; თბილისური ავანგარდი და 

მისი წარმომადგენლები;  ქართველი მოდერნისტები საქართველოსა და უცხოეთში და სხვ. 

მოხსენებას თან ახლდა ვიზუალური მასალის პრეზენტაცია 140 სლაიდით.  

სოფიო ჩიტორელიძე 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

(სამეცნიერო-კვლევითი მუშაობის გეგმა)  

1.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით 

1. თანამედროვე ქართული კერამიკა  

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნება 

2) პროექტის დაწყების და დამთავრების წლები 

1. 2015-2023 

3) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. სოფიო ჩიტორელიძე  (მკვლევარი) 

პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი 

პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი 

ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

მრავალწლიანი კვლევითი პროექტი „თანამედროვე ქართული კერამიკა“ გულისხმობს  

პროფესიული კერამიკის ისტორიის ჩამოყალიბებისა და განვითარების ეტაპების შესწავლას და 

სათანადო კვლევას. აღნიშნული პროექტის ფარგლებში დაგეგმილი აქტივობებია: ა)სამუზეუმო და 

კერძო კოლექციებში დაცული  მე-20 საუკუნის კერამიკული ნიმუშების გამოვლენა, აღწერა და 

დაფიქსირება; ბ)მხატვარ-კერამიკოსთა შესახებ არსებული საარქივო დოკუმენტაციის მოძიება-

დამუშავება; გ) ინტერვიუები მხატვრებთან; დ) შეგროვებული მასალის სამეცნიერო კვლევა.   

2023 წლის განმავლობაში მოხდა: 1. ინტერვიუ მხატვარ-კერამიკოს ალექსანდრე კაკაბაძესთან 

(განხორციელდა მასალის ტრანსკრიპტი). 2. მხატვარ ალექსანდრე კაკაბაძის ნამუშევრების 

ფოტოფიქსაცია 3. მხატვარ ალექსანდრე კაკაბაძის პირადი საარქივო მასალის დამუშავება.  

 

2.2. არაპროგრამული ადგილობრივი გრანტით დაფინანსებული პროექტები  

 

1) დასრულებული პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების 

მითითებით 
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1. ალექსანდრე კაკაბაძე-70  

ხელოვნების ისტორია, თანამედროვე ხელოვნება, დეკორატიულ გამოყენებითი ხელოვნება. 

საქართველოს კულტურის, სპორტისა და ახალგაზრდობის სამინისტრო  

 

2) პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

          2023-2023 წ. 

3) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. სოფიო ჩიტორელიძე (წიგნის ავტორი) 

2. მარიამ გაჩეჩილაძე (რედაქტორი) 

3. ქრისტინე კაკაბაძე (პროექტის ხელმძღვანელი) 

დასრულებული კვლევითი პროექტის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების შესახებ 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტი ალექსანდრე კაკაბაძე-70 შესრულდა შემდეგი სამუშაოები:  

 განხორციელდა ალექსანდრე კაკაბაძის შემოქმედების შესახებ არსებული სხვადასხვა 

ტიპის ინფორმაციების მოძიება (ბიოგაფიული მონაცემები, პუბლიკაციები, ინტერვიუები და ა.შ.) 

მასალის გაცნობა გაანალიზება, ბიბლიოგრაფიის შედგენა და ა.შ.) 

 მოხდა მხატვრის ნამუშევრების მოძიება, გადარჩევა, კატალოგიზაცია. 

 განხორციელდა გადარჩეული ნამუშევრების ფოტოფიქსირება; მხატვრის პირად 

არქივში არსებული ფოტოების დასკანერება;  

 მომზადდა წიგნი-ალბომის ტექსტი და სამეცნიერო აპარატი; 

 წიგნისთვის მომზადებული ყველა ტექსტუალური მასალა (ძირითადი ტექსტი, 

ავტობიოგრაფიული მონაცემები, ილუსტრაციების მინაწერები) ითარგმნა ინგლისურ ენებზე;  

 მოხდა ქართული ტექსტების რედაქტირება.  

 განხორციელდა წიგნის დიზაინ-დაკაბადონება და ბეჭდვა. 

 

პროექტის შედეგი  

 

დაიბეჭდა საიუბილეო წიგნი-ალბომი - ალექსანდრე კაკაბაძე - 70  

რომელიც წარმოადგენს:  

 144 გვერდიანი ორენოვანი (ქართულ-ინგლისური) გამოცემა, რომელშიც 

წარმოდგენილია სამეცნიერო-სახელოვნებათმცოდნეო ხასიათის ტექსტი; 

 წიგნი ინფორმაციულად არისს სრულყოფილი: დართული აქვს მხატვრის 

ბიოგრაფიული მონაცემები, გამოფენებში მონაწილეობის ნუსხა, ბიბლიოგრაფია; 

 წარმოდგენილია უხვი საილუსტრაციო და ფოტო მასალა, რომელსაც თანდართული 

აქვს გამართული სამუშაო აპარატით (მასალა, ზომები, შესრულების თარიღი). 

 

3. შოთა რუსთაველის საქართველოს ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით 

დაფინანსებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები: 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი; პროექტის 
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დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია;  საქართველოს შემსწავლელი მეცნიერებანი; 

ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია.  FR-21-88422; 2022—2024 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

 

თამარ ბელაშვილი - პროექტის ხელმძღვანელი (2022-2024); მარიამ გაჩეჩილაძე - პროექტის კოორდინატორი 

(2022-2024); მზია ჩიხრაძე - პროექტის მონაწილე (2022); მაია მანია - პროექტის მონაწილე (2023); გიორგი 

ხოშტარია - პროექტის მონაწილე (2022); ცისია კილაძე - პროექტის მონაწილე (2023); ლალი ანდრონიკაშვილი - 

პროექტის მონაწილე (2022); ელენე თუმანიშვილი- პროექტის მონაწილე (2023); მარიანა ოკლეი- პროექტის 

მონაწილე (2022); ნანა ყიფიანი - პროექტის მონაწილე (2022); მარინა მეძმარიაშვილი - პროექტის მონაწილე 

(2023); სამსონ ლეჟავა - პროექტის მონაწილე (2022); სოფიო ჩიტორელიძ ე- პროექტის მონაწილე (2023); ნინო 

ჭინჭარაული - პროექტის მონაწილე (2023); თეა ტაბატაძე - პროექტის მონაწილე (2023); თემურ ქანთარია -

ჯაბადარი - პროექტის მონაწილე (2022-2024); თამაზ გერსამია - პროექტის მონაწილე (2022) 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2022 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

6.5. სტატიები ISSN-ის მითითებით 

1)ავტორი/ავტორები 

1. სოფიო ჩიტორელიძე 

2) სტატიის სათაური, ISSN 

1. ალექსანდრე კაკაბაძის შემოქმედება -  ISSN 1512 4088 

3) ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

1.  Ars Georgica, სერია B, 2022 წელი (II ნაწილი) http://georgianart.ge/   

4) გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა 

1. თბილისი, გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების, ისტორიისა და 

ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი (ელექტრონული ჟურნალი).  

 

5) გვერდების რაოდენობა 

1. 8 გვერდი 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ალექსანდრე კაკაბაძის შემოქმედებითი მემკვიდრეობა მრავალფეროვანია. წლების 

განმავლობაში მან არაერთი ნაწარმოები შექმნა. მათ შორისაა - საყოფაცხოვრებო და დეკორატიული 

დანიშნულების ნივთები, სივრცობრივ-სკულპტურული ობიექტები, კერამიკული პანოები, 

ვიტრაჟები, ფერწერული კომპოზიციები. ნაირგვარია მასალა, რომელსაც ხელოვანი იყენებს: თიხა, 

შამოტი, მინა, ლითონი... იგი ასევე, ხშირად მიმართავს მასალების სინთეზს.  

მხატვარ-კერამიკოსი ალექსანდრე კაკაბაძე 1953 წელს თბილისში დაიბადა.  თბილისის 65-ე 

საჯარო სკოლის დასრულების, შემდეგ 1971 წელს, სწავლა თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო 

აკადემიაში გააგრძელა და 1976 წელს, ცირკის თემაზე შექმნილი სადიპლომო ნამუშევრით - 

დეკორატიული მოზაიკური პანოთი დაასრულა. ნამუშევრის შესრულების ტექნოლოგია ძველ 

შუმერებსა და ეგვიპტურ კულტურაში გავრცელებულ მოზაიკის შექმნის მეთოდს ეხმიანებოდა და 

სრულიად ახალი იყო იმ დროის ქართული დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნებისთვის. 

კომპოზიცია თიხის საფუძველზე ჩაწნეხილი, ზემოდან მოჭიქული 5000-ზე მეტი პატარა კონუსით 

http://georgianart.ge/
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იყო აწყობილი.  

სამხატვრო აკადემიის დასრულების შემდეგ მხატვარი აქტიურ შემოქმედებით საქმიანობას 

იწყებს. ეს არის წლები, რომელიც ქართული კერამიკის ისტორიაში ახალი ეტაპის საწყისი 

ნიშნულიცაა - პერიოდი, როდესაც მრავალსაუკუნოვანი მასალის - თიხის მიმართ განსხვავებული, 

უჩვეულო დამოკიდებულება თანდათანობით გამოიკვეთა.  

ალექსანდრე კაკაბაძის შემოქმედებაც, მიმდინარე პროცესების შესაბამისად განვითარდა. მის 

პირველივე ნამუშევრებში გამოვლინდა კერამიკული ხელოვნების ახალი ტენდენციები და 

საკუთრივ ხელოვანისთვის დამახასიათებელი ძირითადი თვისებები: ფორმის პლასტიკურობა, 

გამომსახველობა, მონუმენტურობის განსაკუთრებული შეგრძნება, დეკორატიულობა. გამოჩნდა იმ 

ძიებების მიმართულებები, რომელიც სამომავლოდ გაჰყვა მის შემოქმედებას.   

შემოქმედების ადრეულ ეტაპზე მხატვრის ნაწარმოებებს შორის გვხვდება საყოფაცხოვრებო 

ჭურჭელი. მათი ფორმებიც ძირითადად პლასტიკური საშუალებითაა შექმნილი, რაც მრავალი 

ვარიაციის საშუალებას აძლევს კერამიკოსს. (თიხის ჭურჭელი, წითელი თიხა, სიმაღლე დაახლ. 40-

50 სმ., 1980 წ.; ღვინის სერვიზი, შერეული ტექნიკა, დოქი: H 45 სმ., ჭიქები: H 15 სმ., 1980 წ.; ღვინის 

ჭურჭელი, შამოტი, მარილები, H 40-45 სმ., 1981 წ.).  

ხელოვანის  ნამუშევრებს შორის ერთ ჯგუფს შეადგენს კერამიკული დეკორატიული თეფშები. 

მათი შემკულობისთვის ავტორი ორნამენტულ კომპოზიციების ქმნის, რომლებიც სიმბოლოების 

ენით მეტყველებს. აქ გამოვლენილია გარკვეული ასოციაცია ხალხურ ხელოვნებასთან. 

მხატვარი შემოქმედების ყველა ეტაპზე დიდ ყურადღებას უთმობს კერამიკული 

ტექნოლოგიების ათვისებას, მისი ძირითადი სამუშაო მასალა შამოტის თიხაა, რომელსაც საკუთარი 

რეცეპტით ამზადებს. შამოტისა და მარილების გამოყენებით იგი ქმნის დეკორატიული 

ნამუშევრების მთელ სერიებს, როლებიც კარგად თავსდებიან ინტერიერში და სივრცის მხატვრულ 

სამკაულებად წარმოჩნდებიან. კერამიკოსის შემოქმედებაში ყურადღებას იპყრობს სასმისის ფორმის 

საფუძველზე შექმნილი მხატვრულად საინტერესო ნამუშევრები, ვიზუალური ობიექტები.  

შამოტის მასალა ასევე, აძლევს საშუალებას შექმნას მონუმენტური მოცულობებიც, რომლებიც 

აქტიურად ეწერებიან ლანდშაფტის დიზაინსა და არქიტექტურის კონტექსტში. ხელოვანს შექმნილი 

აქვს რამდენიმე ფორმისგან შედგენილი კომპოზიციები. მათგან აღსანიშნავია დიდი ზომის საბაღე 

კერამიკის ნიმუშები - ისინიც ლარნაკის პრინციპზე აგებული დეკორატიული მოცულობებია.  

მხატვარ ალექსანდრე კაკაბაძეს წარმატება მოუტანა ნამუშევრების გატანამ ქვეყნის ფარგლებს 

გარეთ. კერამიკოსი 1970-ანი წლების ბოლოდან აქტიურად იყო ჩართული  საერთაშორისო 

მივლინებებში. მონაწილეობა კერამიკოსთა საერთაშორისო სიმპოზიუმებში: ქ. იურმალა (ლატვია, 

1979, 1982); ქ. ანაბერგ-ბუხჰოლცი (გერმანია, 2000); საერთაშორისო გამოფენა ვალორისის 

(საფრანგეთი,1980); ჰქონდა არაერთი პერსონალური გამოფენა გერმანიაში “Sparkasse”-ს სათავო 

ოფისებში, ქალაქებში: ბალინგენი, ბობლინგენი, ზინდელფინგენი, ულმი, როტვაილი, 

ზიგმარინგენი, ფრიდრიხსჰაფენი  (1987-1993 წწ.); მისი ნამუშევრები წარდენილი იყო:  „Art Salone 

del Circolo Savlagau“, პალერმოში (იტალია, 1994);  „Between Mose“, როკლენდში (აშშ), „იამამოტოს 

სალონში“ სოჰოში, ნიუ-იორკში (აშშ) (1997); “Tesandra Gallery“-ში, ჰააგაში (ნიდერლანდები, 1998);  

„Galleria d’ Arte“-ში, რომში (იტალია, 2001) და ა. შ. იგი ასევე, წარმატებით მონაწილეობდა 

საზღვარგარეთ გამართულ ჯგუფურ გამოფენებში. 

კერამიკოსს აქვს თავისთვის გამორჩეული ნამუშევრები. ერთ-ერთი ასეთია არქეოლოგიურ 

თემაზე შესრულებული მონუმენტური კომპოზიცია „კოლხური ხელცულები“, რომელმაც ხელოვანს 

საერთაშორისო აღიარება მოუტანა. იგი სამ დამოუკიდებელ ფორმას აერთიანებს და დღეს 

გერმანიაში, შტუტგარდში ცენტრალური ბანკის წინ დგას. მონუმენტური ფორმები გაფორმებულია 
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გრაფიკული კომპოზიციებით, რომლებსაც მხატვრულ-შინაარსობრივი დატვირთვაც აქვს. ეს 

ორნამენტი ვიზუალური მახასიათებლებით  არქეოლოგიური ხელცულების სამკაულს 

მოგვაგონებს, თუმცა აღნიშნული მოტივები და ფორმაც მხატვრულად გადამუშავებულია და 

თავისი ხასიათითა თუ შინაარსით სრულიად ახლებურადაა გააზრებულ-გადმოცემულია. 

ნამუშევარი სავსებით თანამედროვე კერამიკული მხატვრული ობიექტია, ეროვნულობის მძაფრი 

განცდით. 

ალექსანდრე კაკაბაძის შემოქმედებაში თავისი ორიგინალობით, განკერძოებით დგას თიხის 

მასალაში განხორციელებული საკრავი ინსტრუმენტები: საქსოფონი, ჩასაბერი, ტამტამი, 

დასარტყამი, ბოოკლია და ა. შ. ეს ის ინსტრუმენტებია, რომლებსაც ანალოგია არ მოეპოვება. ამ 

კომპოზიციების შექმნა მხატვარმა 1980-ანი წლებიდან დაიწყო და წლების განმავლობაში ქმნიდა.  

1980-ანი წლების მეორე ნახევარში ალექსანდრე კაკაბაძე კერამიკის პარალელურად მინის 

მასალით დაინტერესება. თავდაპირველად კერამიკულ სანათების სერია გააკეთა მინის ვიტრაჟის 

ჩანართებით. ხელოვანის ინტერიერის გასაფორმებელი კერამიკული სანათები მონუმენტური 

შეგრძნებით გამოირჩევა („ლოტოსი“, შამოტი, მეტალის ჭიქური, H 100 სმ., 1980 -ანი წწ.; ვიტრაჟული 

სანათი, შამოტი, მეტალის ჭიქური, ფერადი მინა, H 160 სმ., 1980 -ანი წწ.; ვიტრაჟული სანათი, 

შამოტი, მეტალის ჭიქური, ფერადი მინა, H 60 სმ., 1985 წ). ფორმებს პლასტიკური განზოგადება და 

სილუეტის ექსპრესიულობა ახასიათებს. მხატვარს ასევე განხორციელებული აქვს საშუალო ზომის 

ნამუშევრები: ლარნაკები და მაგიდის სანათები.  

1990 -ან წლების დასაწყისიდან ალექსანდრე კაკაბაძის ინტერესის სფეროში ვიტრაჟის 

ხელოვნებაც  მოექცა. საინტერესოა ხელოვანის ძიებები, როგორც საშუალო ზომის, ისე 

მონუმენტური - ვიტრაჟის დარგში. ისინი  ერთმანეთისგან განსხვავდებიან მხატვრული 

ამოცანებითა და ტექნიკური გადაწყვეტით, მასალის ხასიათითა და ფაქტურის ეფექტებით. იგი ამ 

მიმართულებაშიც გამუდმებით ეძებს მრავალფეროვანი სახეების დამუშავების საკუთარ ხერხებს.  

ყურადღებას იპყრობს საჯარო ობიექტებისთვის განხორციელებული მხატვრის მონუმენტური 

ვიტრაჟები - სიბრტყობრივ-დეკორატიული კომპოზიციები. ისინი უმეტესად პირობითი ხასიათის 

გეომეტრიული ფიგურების კომპოზიციურ საფუძველზეა შექმნილნი და ფერის, ხაზის, ფორმის 

გააზრებული შეხამებითაა აგებული. ასეთია 1995 წელს შესრულებული ტიხრული ვიტრაჟი 

ბათუმის ეროვნული ბანკის შენობისთვის (880  X 320 სმ.);  საინტერესოა 2012 წ. „თოდუას 

კლინიკისთვის“ (თბილისი) შექმნილი ვიტრაჟი (ტიხრული ვიტრაჟი, 240x600 სმ.), საქართველოს 

ტექნიკური უნივერსიტეტისთვის შექმნილი ვიტრაჟები (თბილისი, 2022 წელი) და სხვ. 

მინის მასალის გამოყენების, მისი მხატვრული დამუშავების შესაძლებლობების გაფართოების 

სურვილით არის შესრულებული მხატვრის ბოლო წლებში განხორციელებული კედლის ვიტრაჟები 

(კედლის დეკორატიული მანათობელი, მინა, ფერადი განათება, 120x100 სმ., 2014 წ.; კედლის 

დეკორატიული მანათობელი, მინა, ფერადი განათება, 90x80 სმ., 2014 წ.).  ეს არის სივრცობრივი 

პრინციპის გამოყენებით შექმნილი, მინის ფურცლებით აწყობილი აბსტრაქტული-გეომეტრიული 

ხასიათის კომპოზიციები, რომლებიც სხვადასხვა ფერის, ხელოვნური განათებით შუქდება. 

აღნიშნულმა ნამუშევრებმა სიახლე შესძინეს ამ დარგს. 

მხატვარი დღესაც აქტიურ შემოქმედებით მოღვაწეობას აგრძელებს და მუდამ ახლის ძიებაშია. 

ეს კი მომავალში ახალი მხატვრული სახების შექმნის საწინდარია.  

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა   

8.1.საქართველოში 

1)მომხსენებელი/მომხსენებლები 
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1. სოფიო ჩიტორელიძე 

2) მოხსენების სათაური 

1. ალექსანდრე კაკაბაძის შემოქმედება 

3) ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

 

2023 წლის 27-28 ნოემბერი, გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა 

და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი. სამეცნიერო კონფერენცია: ახალი და 

თანამედროვე ხელოვნების საკითხებზე.   

მასალა მომზადებულია გამოსაქვეყნებლად. განთავსდება - გ.ჩუბინაშვილის.სახ. ქართული 

ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტის და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის 

ელექტრონულ ჟურნალში “ARS GEORGICA”, ნაწილი II. 

 

თეიმურაზ ჯაბადარი-ქანთარია 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

1. სახელმწიფო ბიუჯეტის პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო 

კვლევითი პროექტების ჩამონათვალი:   

1) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; 

პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. საბოთა პერიოდის ქართული ქანდაკება 

2023-2024 

2) პროექტის შესრულებაში მონაწილე პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

     თეიმურაზ ჯაბადარი-ქანთარია - მკვლევარი 

2. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების 

შესრულების შედეგები 

2.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით; პროექტის დაწყებისა და დამთავრების წლები 

1. 1920-50-ანი წლების ქართული ქანდაკება 

2023-2024 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1,     თეიმურაზ ჯაბადარი-ქანთარია - მკვლევარი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

აღნიშნული თემა მოიცავს ქართული პროფესიული ქანდაკების უფროსი თაობის შემოქმედების 

კვლევას. შერჩეული ავტორები განეკუთვნებიან ქართული ქანდაკების პირველ კლასიკოსებს და 1922 

წელს თბილისში დაარსებული სამხატვრო აკადემიის პირველ კურსდამთავრებულებს. ავტორთა სია: 

1. იაკობ ნიკოლაძე; 2. ვახტანგ კოტეტიშვილი; 3. თამარ აბაკელია; 4. ნიკოლოზ კანდელაკი; 5. ნინო 

წერეთელი; 6. ვალენტინ თოფურიძე; 7. კონსტატნტინე მერაბიშვილი; 8. სილოვან კაკაბაძე; 9. გიორგი 

სესიაშვილი; 10. რუბენ თავაძე; 11. ივანე პატარიძე; 12. ელენე მაჩაბელი; 13. შოთა მიქატაძე. 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 
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სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 1. XIX-XX სს.-ის ქართული ხელოვნების ისტორია; საქართველოს შემსწავლელი 

მეცნიერებანი; ჰუმანიტარული მეცნიერებები; ხელოვნების ისტორია. FR-21-88422; 

2. 2022-2024  

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

თამარ ბელაშვილი - პროექტის ხელმძღვანელი (2022-2024); მარიამ გაჩეჩილაძე - პროექტის კოორდინატორი 

(2022-2024); მზია ჩიხრაძე - პროექტის მონაწილე (2022); მაია მანია - პროექტის მონაწილე (2023); გიორგი 

ხოშტარია - პროექტის მონაწილე (2022); ცისია კილაძე - პროექტის მონაწილე (2023); ლალი 

ანდრონიკაშვილი - პროექტის მონაწილე (2022); ელენე თუმანიშვილი- პროექტის მონაწილე (2023); მარიანა 

ოკლეი- პროექტის მონაწილე (2022); ნანა ყიფიანი - პროექტის მონაწილე (2022); მარინა მეძმარიაშვილი - 

პროექტის მონაწილე (2023); სამსონ ლეჟავა - პროექტის მონაწილე (2022); სოფიო ჩიტორელიძ ე- პროექტის 

მონაწილე (2023); ნინო ჭინჭარაული - პროექტის მონაწილე (2023); თეა ტაბატაძე - პროექტის მონაწილე 

(2023); თემურ ქანთარია -ჯაბადარი - პროექტის მონაწილე (2022-2024); თამაზ გერსამია - პროექტის 

მონაწილე (2022) 

 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

თეიმურაზ ჯაბადარი-ქანთარია - მკვლევარი 

1920-50-იანი წლების ქართული ქანდაკება 

 

პროექტის ფარგლებში განხორციელდება კვლევა, რომელიც მოიცავს ქართული ქანდაკების 

განვითარების ისტორიას - საბჭოთა პერიოდს „სტალინიზმის“ დასრულებამდე, კერძოდ 1920-50-იანი 

წლებს. კვლევის ფარგლებში გამოყოფილი იქნებიან ქართველი მოქანდაკეები, რომელთა შემოქმედებაც 

ამ პერიოდს უშუალოდ უკავშირდება, ან აგრძელებს მოღვაწეობას ამ მონაკვეთში. განიხილება მათი 

შემოქმედება - მაქსიმალურად იქმნება მოძიებული ნამუშევრები და სხვადასხვა ბიბლიოგრაფიული 

ცნობები, საარქივო დოკუმენტაცია. 

სახელოვნებათმცოდნეო დაკვირვების ფარგლებში, სოციო-პოლიტიკური კონტექსტების 

გათვალისწინებით განხორციელდება ნამუშევრების აღწერა-ანალიზი, რომლითაც განისაზღვრება 

საავტორო, სტილური, ეროვნული და ეპოქისეული კატეგორიები. 

 

ეკატერინე ყარსელიშვილი 

მეცნიერ-თანამშრომელი 

 

3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები 

3.1. 

1) გარდამავალი (მრავალწლიანი) პროექტის დასახელება მეცნიერების დარგისა და 

სამეცნიერო მიმართულების მითითებით,  პროექტის საიდენტიფიკაციო კოდი;  პროექტის დაწყების 

და დამთავრების წლები 

 1   „ისლამური ხელოვნების ელემენტები XVIII- XIX საუკუნის თბილისის საერო 

ხუროთმოძღვრებაში“ MR-21-628. სამეცნიერო მიმართულება: ჰუმანიტარული მეცნიერებანი, 
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ხელოვნება, ხელოვნების ისტორია. 2021-2023 

2) პროექტში ჩართული პერსონალი (თითოეულის როლის მითითებით) 

1. ეკატერინე ყარსელიშვილი, ნაშრომის ავტორი  

სამსონ ლეჟავა, სამაგისტრო ნაშრომის ხელმძღვანელი 

2. დავით ხოშტარია, სამაგისტრო ნაშრომის კონსულტანტი 

გარდამავალი (მრავალწლიანი) კვლევითი პროექტის 2023 წლის ეტაპის ძირითადი თეორიული და 

პრაქტიკული შედეგების შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

პროექტის ფარგლებში თბილისში გამოიყო ის 25 ძეგლი, რომელიც გამოირჩევა ისლამური 

ორნამენტით, მოხდა მათი ფოტოფიქსაცია (1191 ფოტო) შეგროვდა და დამუშავდა 

(ქრონოლოგიურად დახარისხდა და შეჯერდა) საარქივო მასალა (217 საარქივო მასალა 

საქართველოს ეროვნული არქივის ფოტო, კინო, ფონო არქივის ფონდში და სამკითხველო 

დარბაზებში. ფონდი N 203, 204, 205, 209, 1452,). 

შედეგად გამოიყო არქიტექტურული სამკაული მორთულობის ფასადებზე განლაგების 

სისტემატიზაციის პრინციპი. 

 თბილისის XVIII-XIX სს. ხუროთმოძღვრებაში ისლამური ორნამენტის კვლევისას ორი ხაზი 

გამოიყო, ადგილობრივი და რუსეთის იმპერიის გზით შემოსული. არსებული სურათი კი ეხმიანება 

გერმანელი ფილოსოფოსისა სოციოლოგის გეორგ ზიმელის მოსაზრებას, რომ არსებობს ობიექტური 

და სუბიექტური კულტურა. ობიექტური კულტურა ვლინდება საზოგადოების, სოციუმის მიერ 

მიღებულ და დამკვიდრებულ წეს-ჩვეულება-კანონებში, ჩამოყალიბებულ ყოფაში, რაფინირებულ 

გემოვნებაში და ა.შ. ხოლო სუბიექტური კულტურა ერის ან ინდივიდის თვითშემოქმედების 

შედეგია. სწორედ ასეთ კონტექსტში შეგვიძლია განვიხილოთ შემოსული რუსეთის იმპერიული 

სტილი და ნიმუშები, რომლებსაც უფრო დიდი ადგილობრივი ტრადიცია დახვდა. 

თვითგამორკვევის მიზეზად შეიძლება დავასახელოთ არაფორმალური არქიტექტურის შექმნა და 

დომინანტურ მიმდინარეობაზე უარის თქმა. კვლევის პროცესში გამოიკვეთა, რომ ქართულ 

ესთეტიკურ სივრცეში მოღვაწე ხუროთმოძღვარი თუ იღებს რაიმე ელემენტს სხვა კულტურული 

გარემოდან, ის ამუშავებს მის რაღაც დეტალებს, ადიდებს ან აპატარავებს მათ, ქმნის და არგებს 

საკუთარ პროპორციებს, რაც განსხვავებულ ესთეტიკურ შთაბეჭდილებას ქმნის; ეს უკანასკნელი კი 

ჰარმონიის განსხვავებული აღქმითა და სივრცესთან განსხვავებული ურთიერთობის 

განპირობებული. რა საკვირველია, აქ დიდ როლს ასრულებდა გეოგრაფიული გარემოც: ქართველი 

არ უშინდება სინათლეს, ან სიცხეც მეტიც, მას უფრო მეტად უშვებს საცხოვრებელ სივრცეში, 

ზოგჯერ კი საცხოვრებელი სივრცე გადააქვს ღია სივრცეში (ბანი). ნათელია, რომ იმას, რასაც 

უშუალოდ ქართულ სოციალურ სივრცეში ყოფით გარემოში ქმნის ადგილობრივი, ან აქ კარგად 

დაფუძნებული (ან მოწონებული) ხუროთმოძღვარი, არასდროსაა გაუაზრებლად გადმოღებულ-

გამეორებული. თუმცა ეს არ ეხება რუსულ იმპერიულ სტილს, რომლის სრულიად იდენტური 

შენობებიც შეიძლება შეგვხვდეს იმპერიის ნებისმიერ ქვეყანაში. ის თუ რატომ იღებს ქართველიც 

რუსულ იმპერიულ სტილს, მაშინ როდესაც სხვა იმპერიის ბატონობის ქვეშ არ გადმოუღია მისი 

„სტილი“, ალბათ, სხვა კვლევის საგანია და ცდება ხელოვნებათმცოდნეობის საზღვრებს. 

 

6. ბეჭდური პროდუქციის გამოცემა საქართველოში 

6.3. სტატიები ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდის (DOI) მითითებით;  

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური, ციფრული (დიგიტალური) საიდენტიფიკაციო კოდი DOI 

(არსებობის შემთხვევაში); ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი; გამოცემის 
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ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების რაოდენობა 

 

6.4. სტატიები ჟურნალის/კრებულის ISSN-ის მითითებით 

ავტორი/ავტორები; სტატიის სათაური; ჟურნალის/კრებულის დასახელება და ნომერი/ტომი 

ISSN-ის მითითებით (არსებობის შემთხვევაში); გამოცემის ადგილი, გამომცემლობა; გვერდების 

რაოდენობა 

1. ეკატერინე ყარსელიშვილი; „ძველ თბილისში მიმდინარე მოვლენები ვენეციის ქარტიის 

შუქზე“; ჟურნალი „ZE-GAVLENA’ #11 7.2023; ISSN 2667-9728 online; გვ.68-75 

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

როდის და რატომ ენიჭება ამა თუ იმ ძეგლს კულტურული მემკვიდრეობის სტატუსი? აქვს მას 

რაიმე სხვა დანიშნულება ქალაქის კულტურული, ისტორიული და ცივილიზაციური 

თვალსაზრისით თუ იგი მხოლოდ კომერციული ძეგლია? ქალაქის ისტორიულ-კულტურული 

ნაწილი უნდა იყოს ახალი ნაწილისგან გამოყოფილი თუ თანამედროვე ცხოვრებაში მნიშვნელოვან 

როლს უნდა ასრულებდეს? ინარჩუნებს თუ არა ძეგლი "ძეგლის სტატუსს" მხოლოდ მხატვრული 

ღირებულებით (ამ შემთხვევაში "მხატვრულში" ვგულისხმობ სახეს, ფასადს, ნიღაბს, შინაარსისგან 

დაცლილ მოცემულობას)? ვფიქრობ, მხატვრულობასაც კი (არა თუ ღირებულებას) მას საზრისი, 

გარემო, ვითარება და დანიშნულება, ანუ ეპოქა სძენს. ამ კითხვებზე პასუხი, ერთი შეხედვით, 

მარტივია, მით უმეტეს, თუ 1964 წელს მიღებულ ვენეციის ქარტიას გავითვალისწინებთ, მაგრამ 

ჩვენი რეალობით ვხვდებით, რომ ვენეციის ქარტია ამონარიდია ფურცელზე დაწერილი ბერძნული 

იდეალური სახელმწიფოს მოდელის კანონთა კრებულიდან და თუ ვიმსჯელებთ იმ ლოგიკითაც, 

რომლის მიხედვითაც, კანონები იმიტომ არსებობს, რომ ის დავარღვიოთ, ჩვენ ამ კანონების 

დარღვევა შესანიშნავად გამოგვდის. 

 

2. ეკატერინე ყარსელიშვილი; „თბილისის XIX საუკუნის საერო არქიტექტურის ისლამური 

ორნამენტები“; ჟურნალი „ისტორია, არქეოლოგია, ეთნოლოგია“, #10 12.2023, ISSN 2449-285X. 

ქ.გორი, გამომცემლობა „Science Journals“; 17 გვერდი.  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

XVIII- XIX საუკუნეები თბილისის ისტორიისთვის მნიშვნელოვანი ხანაა, რაც არაერთ 

საგულისხმო მოვლენასა და კითხვას წარმოაჩენს. მათგან ერთ-ერთი მნიშვნელოვანია 

აღმოსავლური გავლენის კვალი თბილისის სამოქალაქო ხუროთმოძღვრების სამკაულში, რომელიც 

ქართველი და უცხოელი ხელოვნებათმცოდნეების მიერ საფუძვლიანად კულტურულ კონტექსტში 

სინქრონული და დიაქრონიული ასპექტებით არ განხილულა. ასევე, არ გამოკვლეულა საკუთრივ 

არქიტექტურული ფორმების განვითარების ისტორია და XVIII-XIX საუკუნეების მიჯნის საქალაქო 

არქიტექტურის სხვადასხვა ასპექტი ფართო, ინტერდისციპლინურ ჭრილში. თუმცა ნათელია, რომ 

ისტორიული და კულტურული თვალსაზრისით, უაღრესად საინტერესო ამ პერიოდის 

არქიტექტურას მნიშვნელოვანი ადგილი უკავია მხატვრული მიდგომების, ესთეტიკის, მხატვრული 

გემოვნების ჩამოყალიბების კონტექსტში. თემის მიზანია წარმოვაჩინოთ რა მიმართებაშია XVIII-XIX 

საუკუნეების მიჯნის ქართული სამოქალაქო არქიტექტურა და მისი უმთავრესი დეკორატიული 

ელემენტი-ორნამენტი აღმოსავლური ხელოვნების ტრადიციასთან - რაგვარადაა დაკავშირებული 

უცხოური გავლენები ქართულ ხუროთმოძღვრულ ორნამენტთან და რამ განაპირობა ამ პროცესების 

წარმართვა? საუკუნეების განმავლობაში, ქართული სახელმწიფოს გეოგრაფიული მდებარეობა ორი 
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სამყაროს, დასავლეთისა და აღმოსავლეთის შესაყარზე ნაყოფიერ ნიადაგს ქმნიდა განსხვავებული 

კულტურული 

ტრადიციების სინთეზისთვის. ამ შემთხვევაში ისტორიული კონტექსტთან ერთად 

უმნიშვნელოვანესია შემდეგი საკითხები: როგორ უყურებს რუსეთის იმპერიაში შემავალი 

საქართველო წარსულს, როგორ იაზრებს ის აწმყოს, განიხილავს კულტურულ პროცესებს რუსეთის 

იმპერიის გუბერნიიდან, თუ კავკასიის გეოპოლიტიკური ცენტრიდან? ამ კითხვებზე პასუხის 

გაცემაში ვფიქრობ, დაგვეხმარება იმ დროის თბილისში გავრცელებული ორნამენტული სტილებზე 

(უფრო ძველი სპარსულ-ისლამური, თანამედროვე ორიენტალისტური, ქართული), მათ 

ურთიერთმიმართებაზე თვალის მიდევნება. ამდენად, ქართულ ხუროთმოძღვრებაში ამ 

ურთიერთგავლენის პროცესის, მისი განვითარების ეტაპების და საბოლოო შედეგის განხილვა 

უაღრესად საინტერესოდ გვესახება და ვფიქრობთ, უთუოდ მნიშვნელოვანი ცოდნის მომცემი 

იქნება იმდროინდელი ქართული მხატვრული გემოვნების გაცნობიერებისთვის, რომლის 

ფორმირებაშიც მნიშვნელოვანი როლი ითამაშა როგორც დამკვეთის, ასევე ხუროთმოძღვრისა და 

ზოგადად, საზოგადოებრივმა მსოფლაღქმამ. 

 

3. “… ბაღის გული კი დაწყლულებულია მზის ქვეშ და ბაღის გონი მწვანე მოგონებათაგან ნელ-

ნელა იცლება...“; აკადემია #10, 12.2023, ISSN 1512-0899; გვ.184-194  

ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე) 

 

ვენეციის 59-ე ბიენალეზე საქართველოს პავილიონში წარმოდგენილი ნამუშევრის განხილვა. 

არტ ბიენალესა და ვენეციაში სხვა გამოფენების შეჯამება. 

 

8. სამეცნიერო ფორუმების მუშაობაში მონაწილეობა   

8. 2.უცხოეთში 

მომხსენებელი/მომხსენებლები; მოხსენების სათაური; ფორუმის ჩატარების დრო და ადგილი 

1. E. Karselishvili, Elements of Islamic Art in the Secular Architecture of Tbilisi in the 18th-19th 

Centuries,CA18129 IS-LE Europe and Islam. Borders and non-contact zones in Late Medieval and Early 

Modern Times, Islamic Legacy: Narratives East, West, South, North of the Mediterranean (1350-1750). 

5.6.2023-9.6.2023 სტოკჰოლმი, შვედეთი.  

2. 

მოხსენების ანოტაცია ფორუმის მასალებში გამოქვეყნებულია 
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გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და 

ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის 2022 წლის საქმიანობის 

ანგარიში: 

დამატებითი ინფორმაცია 

 

სერგო ქობულაძის სახ. ხელოვნების ძეგლთა ფოტოფიქსაციის ლაბორატორიის 

საქმიანობა 

 

ხელოვნების ძეგლთა ფიქსაციის ლაბორატორიის გამგე: მარინა ფანცხავა  

 

განვლილი 2023 წელი ხელოვნების ძეგლთა ფიქსაციის ლაბორატორიისთვის არქივის ვიზუალური 

მასალით შევსების მხრივ უპრეცედენტოდ პროდუქტიული აღმოჩნდა. რამდენიმე წლის წინ 

შექმნილი ფოტო-შემოწირულობათა ფონდში შემოვიდა ახალი კოლექციები, როგორც ფოტოფირის, 

ასევე დიგიტალიზირებული სახით.  

1. უპირველეს ყოვლისა ლაბორატორიას გადმოეცა გიორგი ჩუბინაშვილის პირადი არქივში 

დაცული შავ-თეთრი ფოტოფირების და მინის ნეგატივების მდიდარი კოლექცია, რომელზედაც 

ასახულია საქართველოს და სომხეთის კულტურული მემკვიდრეობის ძეგლები. გადაღებების 

პერიოდი 30 – 50 -იან წლებს მოიცავს. მიმდინარეობს ფოტომასალის სისტემატიზება და ციფრულ 

ფორმატში გადაყვანა. (2021 წელს ოჯახის მიერ ლაბორატორიისთვის გადმოცემული გიორგი და 

ნიკო ჩუბინაშვილების ფოტოარქივის I ნაწილის დიგიტალიზაცია უკვე დასრულებულია, მასალა 

კი დაარქივებული).  

2. დასკანერდა და ლაბორატორიის არქივში დაბინავდა ქართული ხელოვნების იტალიელი 

მკვლევრების ადრიანო ალპაგო-ნოველოს და ენცო ჰიშბის ფერადი სლაიდების ფოტოალბომი. 

(1960-იანი წლების ბოლოდან 1980-იანი წლების ბოლომდე ისინი რამდენჯერმე იმყოფებოდნენ 

საქართველოში. იღებდნენ მონაწილეობას ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტის მიერ 

გამართულ საერთაშორისო სიმპოზიუმებში, იმუშავეს არაერთ ძეგლზე და თავი მოუყარეს საკმაოდ 

მნიშვნელოვან ფოტომასალას. აღნიშნული მასალა წლების მანძილზე ინახებოდა ხელოვნების 

ისტორიის ინსტიტუტის არქივის განყოფილებაში).  

3. საქართველოს ეროვნული მუზეუმის მოთხოვნით ლაბორატორიაში მომზადდა მუზეუმის 

საგანძურის ამსახველი ფოტომასალა - 110 ერთეული ექსპონატის ელექტრონული ვერსია მასალა 

ეროვნულ მუზეუმს გადაეცა უსასყიდლოდ ექსპოზიციის შესაქმნელად.  

4. 2023 წელს ფრიბურგის (შვეიცარია) უნივერსიტეტმა გ. ჩუბინაშვილის ეროვნულ ცენტრს 

გადმოსცა 2022 წელს ცენტრში ჩატარებული სემინარის ფარგლებში სვანეთში მოწყობილი 

ექსპედიციის დროს გადაღებული ფოტომასალა (10 000 - მდე კადრი). ფოტოები გადაღებულია 

სემინარში მონაწილე ცნობილი მეცნიერების მიქელე ბაჩის, მანუელა სტუდიერი კარლენის, ენტონი 

ისტმონდისა და თომას კაფენბერგერის მიერ და ასახავს თითქმის ზემო სვანეთის თემების 

ეკლესიებში დაცულ საგანძურს, აგრეთვე მესტიის მუზეუმის ექსპონატებს. უნიკალური 

ფოტოკოლექცია დაბინავდა ლაბორატორიის არქივში.  

5. ლაბორატორიის არქივის მასალები მიეწოდა საქართველოს კულტურის სამინისტროს 

ბრიუსელში „ევროპალიის“ ფარგლებში, საქართველოს საფესტივალო პროგრამით 

გათვალისწინებული გამოფენის „საქართველო - შეხვედრის ადგილი“ ვიზუალიზაციისა და 
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კატალოგისთვის.  

6. რუსთაველის სამეცნიერო ფონდის მიერ დაფინანსებულ პროექტში „ სამეფო ატრიბუტიკა 

ქართულ ვიზუალურ ხელოვნებაში“ გიორგი ჩუბინაშვილის ხელოვნების ეროვნული ცენტრის სხვა 

თანამშრომლებთან ერთად მონაწილეობას იღებს ლაბორატორიის თანამშრომელიც, რომლის მიერ 

მთელი საქართველოს მასშტაბით გადაღებული მასალა პროექტის დასრულების შემდეგ ასევე 

ლაბორატორიის არქივში დაიდებს ბინას.  

7. 2023 წლის დეკემბერში ხელოვნების ეროვნულმა ცენტრმა მოაწყო ექსპედიცია ბორჯომის 

რაიონში, ტიმოთესუბნის მონასტრის არქიტექტურის და კედლის მოხატულობის დღევანდელი 

მდგომარეობის შესაფასებლად. ექსპედიციის ფარგლებში მოხდა ძეგლის ფოტოფიქსაცია. 

გადაღებული მასალა დაარქივდა ლაბორატორიაში.  

 

2023 წელს გრძელდებოდა ლაბორატორიის სლაიდოთეკაში დაცული ფერადი სლაიდების და 

შავ/თეთრი ნეგატივების გეგმური დიგიტალიზაცია. სისტემატიზება და უსაფრთხო შენახვის 

მიზნით მათი დუბლირებული დაარქივება გარე მყარ დისკებზე.  

გასულ წელს ლაბორატორიამ შეასრულა მთელი რიგი სამუშაოები (მასალის შერჩევა- მოძიება, 

საჭიროების შემთხვევაში სკანირება) ცალკეულ დაინტერესებულ პირთათვის. ასევე ცენტრის 

თანამშრომელთა მიერ სხვადასხვა სამეცნიერო ფორუმზე თუ საჯარო ლექციებზე წასაკითხი 

მოხსენებების, ასევე სამეცნიერო კვლევით პროექტებში გამოსაყენებელი ვიზუალური 

ფოტომასალით უზრუნველყოფისთვის. 

 

მატერიალური კულტურის ძეგლთა აღწერილობის განყოფილების მიერ 

პროგრამული დაფინანსებით შესრულებული სამეცნიერო-კვლევითი 

საქმიანობა 

 

ძეგლთა აღწერილობის განყოფილების გამგე თამაზ დვალი  

 

განყოფილებაში წლის განმავლობაში მუშაობა მიმდინარეობდა სამეცნიერო-საცნობარო, 

ენციკლოპედიური ხასიათის მრავალტომიანი გამოცემის „საქართველოს ისტორიისა და 

კულტურის ძეგლთა აღწერილობის“ მეშვიდე წიგნის ტექსტობრივ და საილუსტრაციო მასალაზე. 

წიგნი ეძღვნება ისტორიული შიდა ქართლის მთიანეთის (ახალგორის, ცხინვალის, ყორნისის და 

ჯავის მუნიციპალიტეტები) ისტორიისა და კულტურის ძეგლებს.  

ძეგლების სიმრავლის, ტექსტობრივი და საილუსტრაციო მასალის საკმაოდ დიდი მოცულობის 

გამო, წინასწარ შემუშავებული გეგმის თანახმად, წიგნის გამოცემა გადაწყდა ორ ნაწილად. 2024 

წლის ბოლოს (უკიდურეს შემთხვევაში 2025 წლის II კვარტალში) გამოიცემა წიგნის I ნაწილი, 

რომელიც მიძღვნილი იქნება ცხინვალისა და ჯავის მუნიციპალიტეტის ძეგლებისადმი.  

თამამად შეიძლება ითქვას, რომ დღემდე არ არსებობს საკვლევი რეგიონის კულტურული 

მემკვიდრეობის შესახებ ანალოგიური გამოცემა, რომელშიც მიმოხილული იქნებოდა ქართული 

ხელოვნების განვითარების სხვადასხვა პერიოდთან დაკავშირებული ისტორიის, არქეოლოგიის, 

ხუროთმოძღვრებისა და მონუმენტური მხატვრობის მრავალი ძეგლი. ეს ძეგლები დღეს რუსეთის 

ფედერაციის მიერ ოკუპირებულ ტერიტორიაზეა განლაგებული (აღნიშნული ვითარება მასალის 

მოპოვებას დიდად ართულებს), მათი უმეტესი ნაწილი შეუსწავლელია და სრულიად უცნობია, 

როგორც სამეცნიერო, ისე ფართო საზოგადოებისათვის. ამიტომაა აუცილებელი ამ მხარის 
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კულტურული მემკვიდრეობის შესწავლა, მათი ეროვნული კუთვნილების დასაბუთება და ფართო 

საზოგადოებისათვის მიწოდება.  

შეიძლება გადაუჭარბებლად ითქვას, რომ ამ ეროვნული საქმისათვის სწორედ ამ სახის 

გამოცემაა მოწოდებული. იგი ფასდაუდებელი ღირებულებისაა და დიდი მნიშვნელობის 

მოვლენად უნდა ჩაითვალოს, ვინაიდან შესაძლებლობას იძლევა, მივიღოთ ამომწურავი, და რაც 

მთავარია, მეცნიერულად სანდო ინფორმაცია ისტორიული შიდა ქართლის ამ ნაწილის მრავალი 

ძეგლის შესახებ.  

წიგნის გამომცემლები არიან საქართველოს მეცნიერებათა ეროვნული აკადემიის ირაკლი 

აბაშიძის სახელობის ქართული ენციკლოპედიის მთავარი სამეცნიერო რედაქცია და გიორგი 

ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიის და ძეგლთა დაცვის ეროვნული 

კვლევითი ცენტრი. წიგნის მოცულობა იქნება 30 ნაბეჭდი თაბახი (500-მდე გვერდი). წიგნს ექნება 

შესავალი, რომელშიც მიმოხილული იქნება მხარის ისტორია და კულტურული მემკვიდრეობა. 

თითოეულ მუნიციპალიტეტს ექნება საცნობარო სტატია, ცალკე სტატია ექნება ქალაქებს 

ცხინვალსა და ჯავას და ასევე იმ სოფლების ნაწილს რომლებზედაც მოპოვებული იქნება 

ისტორიული ცნობები. წიგნს დაერთვება საცნობარო აპარატი საძიებლები (გეოგრაფიული და 

ეთნიკური სახელებისა, ძეგლთა და ქრონოლოგიური) და სახვითი მასალა (ნახაზები, 

ფოტოსურათები და სხვ.)  

მოსამზადებელ სამუშაოებში ჩართული იყვნენ და მომავალში იქნებიან განყოფილების 

თანამშრომლები: თამაზ დვალი (განყოფილების გამგე, პროექტის ხელმძღვანელი), ფლორ 

დევდარიანი (მასალის მოძიება და სტატიების დაწერა კედლის მხატვრობის ძეგლებზე. დასრულდა 

ადრეული IX და X სს. კედლის მხატვრობის ნიმუშთა – არმაზი, ირმა მამასახლისი (მასალის მოძიება 

და სტატიების დაწერა კედლის მხატვრობის ძეგლებზე).  

ბაადურ კუპრეიშვილი (საარქივო სამუშაოები, სახვითი მასალის მოძიება), მზია ბაქრაძე 

(ბიბლიოგრაფიის შედგენა, სტატიების დაწერა, ტექსტების რედაქტირება). განყოფილებაში 

მუშაობა მიმდინარეობს ასევე სერიის „საქართველოს მატერიალური კულტურული მემკვიდრეობა“ 

I წიგნის _ „კახეთი“ _ მომზადებაზე, რომლის გამოცემა დაგეგმილია 2025 წლის დასაწყისში. გარდა 

ამისა, მუშაობა მიმდინარეობს ნახაზებისა და ფოტოსურათების სკანირებაზე. მასალის პროგრამა 

„Aდობე Pჰოტოსჰოპ“-ში სათანადო დამუშავების (გაწმენდა, რეტუშირება და სხვ.) შემდეგ იგი 

შეგვაქვს კომპიუტერულ ბაზაში, რომელშიც უკვე რამდენიმე ათასი ერთეულია თავმოყრილი. 

 

ბიბლიოთეკისა და არქივის განყოფილების ანგარიში 

 

2023 წლის მანძილზე არქივის განყოფილებაში მიმდინარეობდა წლიური გეგმით 

გათვალისწინებული სამუშაოები: 

1. საარქივო დოკუმენტაციის თანამედროვე სტანდარტების შესაბამისი სისტემით აწყობა-

მოწესრიგება, რაც გულისხმობს საარქივო მასალების დოკუმენტების, შემოსულობათა წიგნების, 

მიღება-ჩაბარების აქტებისა და სხვა დოკუმენტების მოწესრიგებას. 

2. არსებული საარქივო მასალების რეინვენტარიზაცია, რომლის ფარგლებშიც 

განხორციელდა არქივში დაცული საარქივო მასალის ხელახალი დათვლა და განთავსება. 

3. ბოლო წლების მანძილზე შემოსული საარქივო მასალების დამუშავება, დახარისხება და 

შესაბამისი წესით განთავსება, რაც გულისხმობს ი. ხუსკივაძის, ე. მგალობლიშვილის, დ. 

თუმანიშვილის ახლად მიღებული არქივების დალაგებას შესაბამისი წესით. 
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4. თანამედროვე, საერთაშორისო სტანდარტების ელექტრონული საარქივო სისტემის - 

სააღრიცხვო ბარათისა და პასპორტის ფორმის შემუშავება, რომლის ფარგლებშიც სხვადასხვა ტიპის 

საარქივო სახელმძღვანელოების შეჯერებით მიღებულ იქნა ოპტიმალური, მაქსიმალურად ზუსტი 

და ტევადი სააღრიცხვო-საპასპორტო ბარათის ფორმა. 

5. არქივში დაცული ძველი მასალების ეტაპობრივი გაციფრება პრიორიტეტების 

მიხედვით, რაც გულისხმობს არქივში დაცული ძველი შემოსულობების, მოცემულ შემთხვევაში თ. 

ვირსალაძის საარქივო მასალების, ელექტრონული ვერსიების მომზადება-დაარქივებას. 

 

2023 წლის მანძილზე ბიბლიოთეკაში გაგრძელდა ინვენტარიზაციის პროცესი და წლიური გეგმით 

გათვალისწინებული სამუშაოები: 

1. სრულად დამუშავდა კოლექციები და საცნობარო (დარბაზის) წიგნადი ფონდი. 

2. მიღებულ იქნა გ. ჩუბინაშვილის პირადი ბიბლიოთეკა, საიდანაც კოლექციის 328 

დოკუმენტია დამუშავებული და ელ-კატალოგში შეტანილი. 

3. ამასთანავე ელექტრონულ კატალოგში შეტანილია 8171 საბიბლიოთეკო დოკუმენტი. 

აღნიშნული პროცესი გაგრძელდება უწყვეტად საბიბლიოთეკო ფონდის სრულ აღწერამდე. 

4. წლიური გეგმის მიხედვით შეძენილ და მიღებულ იქნა სხვადასხვა წიგნები, ჟურნალები 

თუ კატალოგები კერძო პირებისა თუ გამომცემლობებისგან. 

 

საზოგადოების ინფორმირებულობა. ცენტრის ოფიციალური სოციალური              

პლატფორმები 

 

გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნულ კვლევით ცენტრს აქვს ოფიციალური ვებ.გვერდი (http://www.gch-centre.ge/) და 

ოფიციალური პროფილი არაერთ სოციალურ ქსელში: 

facebook (https://www.facebook.com/ChubinashviliCentre); 

youtube (https://www.youtube.com/@chubinashvilicentre ) 

twitter (https://twitter.com/ChubinashviliC) 

 

სპეციფიკიდან გამომდინარე თითოეულ მათგანზე მთელი წლის მანძილზე ხორციელდება 

ცენტრის საქმიანობის ამსახველი სათანადო მასალის განთავსება/ატვირთვა. 

განსაკუთრებით აღსანიშნავია ცენტრის youtube არხზე ატვირთული მასალა, რადგან სწორედ 

აქ იტვირთება ცენტრის მიერ ჩატარებული კონფერენციების აუდიო და ვიდეო ჩანაწერები, საჯარო 

ლექციები, რომელსაც ატარებენ ცენტრის მეცნიერ-თანამშრომლები, ინტერვიუები ხელოვანებთან 

და ა.შ.  

2023 წელს აღნიშნულ ციფრულ სივრცეში სრულად განთავსდა ცენტრის მიერ ორგანიზებული 

კონფერენციების მოხსენებები:  

1. „მხატვრული ფორმისანალიზის მეთოდი და გ. ჩუბინაშვილის კონცეფცია“  

2. „კონსტანტურობა და კონტექსტი“ 

http://www.gch-centre.ge/)
http://www.gch-centre.ge/)
https://www.facebook.com/ChubinashviliCentre
https://www.youtube.com/%40chubinashvilicentre
https://twitter.com/ChubinashviliC
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3. „ახალი და თანამედროვე ხელოვნების საკითხები“ 

იმის გამო, რომ facebook თავისთავად მეტადაა განკუთვნილი მიმდინარე პროცესების 

ასახვისკენ, ცენტრის გვერდიც მთელი წლის მანძილზე მომხდარ ყველა მნიშვნელოვან ამბავსა თუ 

მოვლენას, ახალი პუბლიკაციის გამოსვლას, ცენტრის გამოცემების პრეზენტაციას თუ სხვა 

ცალკეულ ღონისძიებას წარმოაჩენდა. რაც შეეხება twitter, ის ისედაც ძირითადად უცხოენოვანი 

აუდიტორიისთვისაა განკუთვნილი და შესაბამისად მასალაც ამ ნიშნითაა განთავსებული. 

თანამედროვე სამყაროში, როდესაც ციფრულ, ვირტუალურ სივრცეს განუზომლად დიდი 

დატვირთვა აქვს, ვთვლით რომ მსგავსი აქტივობა ციფრულ პლატფორმებზე საკუთრივ 

ორგანიზაციის პოპულარიზაციის და ამასთან ზოგადად, მეცნიერების პოპულარიზაციის 

თვალსაზრისით ძალიან მნიშვნელოვანია. 

საზოგადოების ინფორმირების მიმართულებას წარმართავენ ცენტრის მთავარი მეცნიერ- 

თანამშრომელი თამარ ბელაშვილი და მეცნიერ-თანამშრომელი თეიმურაზ ქანთარია-ჯაბადარი. 

ცენტრი ამზადებს და გამოსცემს 2 პერიოდულ ჟურნალს: „საქართველოს სიძველენი“ და Ars 

Georgica სერია B (georgianart.ge ელექტრონული გამოცემა). 

 

კულტურული მემკვიდრეობის ძეგლების რეაბილიტაცია, რესტავრაცია, 

კონსერვაცია 
 

დავით ხოშტარია  

 

მცხეთის ჯვრის დიდი ტაძრის კონსერვაცია. მეორე ეტაპი: ფიზიკური სამუშაოები  

 

დონორი ორგანიზაცია: ამერიკის შეერთებული შტატების ელჩის კულტურული მემკვიდრეობის 

დაცვის ფონდი  

მონაწილეები: დავით ხოშტარია (ხელმძღვანელი), მარიამ დიდებულიძე, ნათია ნაცვლიშვილი, 

ლევან ზედგინიძე, იზა ბუკია, საერთაშორისო კონსულტანტი: მერი ქეი ჯუდი (აშშ)  

 

შესრულების დაგეგმილი დრო: 1 ოქტომბერი 2020 – 1 ოქტომბერი 2025  

პროექტი ხორციელდება ამერიკის შეერთებული შტატების ელჩის კულტურული მემკვიდრეობის 

ფონდის ფინანსური მხარდაჭერით, მსხვილი გრანტის ფარგლებში. მისი მიზანია მცხეთის ჯვრის 

ტაძრის დაზიანებული საფასადო წყობის ფიზიკური სარესტავრაციო-საკონსერვაციო სამუშაოების 

ჩატარება. სამუშაოებს საფუძვლად უდევს საკონსერვაციო პროექტი, რომელიც მომზადდა პირველ 

ეტაპზე, ასევე ამერიკის შეერთებული შტატების ელჩის კულტურული მემკვიდრეობის ფონდის 

ფინანსური მხარდაჭერით. პროექტის მართვას ახორციელებს გ. ჩუბინაშვილის ეროვნული ცენტრი.  

2021 წლის ბოლოდან პროექტის განხორციელება შეჩერებულია სამუშაო ნებართვის არარსებობის გამო. 

2023 წელს საპროექტო სამუშაოები არ ჩატარებულა.  

2. წინასაპროექტო ისტორიულ-არქიტექტურული კვლევები  

• აბასთუმანი, რუსთაველის ქ. №№ 58, 62, 72, 76. დამკვეთი - საქართველოს მუნიციპალური 

განვითარების ფონდი.  

 

ირინე ელიზბარაშვილი  

1. სახელოვნებათმცოდნეო კვლევა   

ახალციხის მუნიციპალიტეტის სოფელ ზიკილიას ჯამე  

 

ციცინო ჩაჩხუნაშვილი 
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წინასაპროექტო ისტორიულ-არქიტექტურული კვლევები 

• აბასთუმანი, რუსთაველის ქ. №№ 94, 104. დამკვეთი - საქართველოს მუნიციპალური განვითარების 

ფონდი.  

2. ქოროღოს არქიტექტურულ კომპლექსზე ბოლო დროს ჩატარებული სარეაბილიტაციო სამუშაოების 

შეფასება და რეკომენდაციები  

 

დასკვნის თანაავტორი  

 

მანანა სურამელაშვილი  

1. წინასაპროექტო ისტორიულ-არქიტექტურული კვლევები:  

• აბასთუმანი, რუსთაველის ქ. №№ 68, 100. დამკვეთი - საქართველოს მუნიციპალური განვითარების 

ფონდი. 

  

2.სახელოვნებათმცოდნეო კვლევა  

 

• თელავი, ბატონის ციხის დასავლეთი კარიბჭის და აღმოსავლეთით არსებული გვიან გაჭრილი ჭიშკრის 

საკითხი  

 

3.ძეგლის მხატვრულ-ისტორიული ღირებულების შეფასება ნაგებობის ერთიანი სტრუქტურის 

გადასარჩენად  

• ბათუმი, მემედ აბაშიძის გამზ. #44 

4. თრუსოს ხეობის კულტურული მემკვიდრეობის მდგომარეობის შეფასება და მოსაზრებები 

შენარჩუნების საკითხებზე  

 

გიორგი ჭანიშვილი  

 

1. სახელოვნებათმცოდნეო დასკვნების და რეკომენდაციების მომზადება საქართველოს ძველი ქალაქების 

მუნიციპალიტეტებში, არქიტექტურული ძეგლების დაცვითი ზონების არეალში მშენებლობასთან 

დაკავშირებით 42 დასკვნა და რეკომენდაციები  

 

2.სახელოვნებათმცოდნეო კვლევები და რეკომენდაციების მომზადება ნაგებობათა რეაბილიტაციის 

პროექტებში:  

• თბილისი: პ. ინგოროყვას ქუჩის N12, 16,18,20 საცხოვრებელი სახლების რეაბილიტაცია. დამკვეთი - 

თბილისის განვითარების ფონდი  

• თბილისი: დ. ჭონქაძის ქუჩის N14 საცხოვრებელი სახლის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - თბილისის 

განვითარების ფონდი  

• თბილისი: პ. ინგოროყვას ქუჩა N7-ში მდებარე კოშკის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - თბილისის 

განვითარების ფონდი  

• ბათუმი: ყოფ. კათოლიკური ეკლესიის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - აჭარის კულტურული 

მემკვიდრეობის დაცვის სააგენტო  

• მცხეთა: სამთავროს მონასტერი, ფერისცვალების და წმ. ნინოს ტაძრების ფასადების მოწესრიგება. 

დამკვეთი - საქართველოს კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის ეროვნული სააგენტო. 2022-2023  

• მცხეთა: ღართისკარის კოშკების რეაბილიტაცია. დამკვეთი - შპს „სამეფო მარანი“. 2022-2023  

• თელავი: სოფ. იყალთოს ფერისცვალების ეკლესიისა და აკადემიის შენობის რეაბილიტაცია. დამკვეთი 

- საქართველოს კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის ეროვნული სააგენტო  

• საგარჯო: სოფ. ხაშმის, კაწარეთის სამების ტაძრის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - საქართველოს 

კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის ეროვნული სააგენტო  

• ლანჩხუთი: სოფ. ნიგვზიანის, ეგ. ნინოშვილის სახლ-მუზეუმის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - 

ლანჩხუთის მუნიციპალიტეტი  
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• ჭიათურა: აკ. წერეთლის სახ. სახელმწიფო თეატრის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - ქ. ჭიათურის 

მუნიციპალიტეტი  

• ტყიბული: სოფ. საწირე, სამრეკლოს რეაბილიტაცია. დამკვეთი - კერძო პირი.  

• აბასთუმანი: შ. რუსთაველის ქუჩის N80,84,98 საცხოვრებელი სახლების რეაბილიტაცია. დამკვეთი - 

მუნიციპალური განვითარების ფონდი.  

• ამბროლაური: სოფ. ჭელიაღელეს მთავარანგელოზთა ტაძრის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - კერძო პირი. 

3. სახელოვნებათმცოდნეო კვლევები  

• ბათუმი: „ქ. ბათუმის მუნიციპალიტეტის სივრცითი განვითარებისა და განაშენიანების მართვის 

დაგეგმვისა და სათანადო დოკუმენტაციის მიწოდების სამუშაოები“. დამკვეთი -ა(ა)იპ „სითი 

ინსტიტუტი საქართველო", 2022-2023  

• მცხეთა: „საგურამო-ახატანი-ჭოპორტის სივრცითი განვითარებისა და განაშენიანების მართვის 

დაგეგმვისა და სათანადო დოკუმენტაციის მიწოდების სამუშაოები“. დამკვეთი -ა(ა)იპ „სითი 

ინსტიტუტი საქართველო", 2023-2024  

 

მზია ჯანჯალია  

1. გელათის მოხატული ტაძრების კონსერვაციის პრობლემები. მდგომარეობის შეფასება და 

რეკომენდაციები  

დასკვნის თანაავტორი  

 

მარინე ბულია  

1. გელათის მოხატული ტაძრების კონსერვაციის პრობლემები. მდგომარეობის შეფასება და 

რეკომენდაციები  

 

დასკვნის თანაავტორი 
  

ქეთევან მიქელაძე  

1. გელათის მოხატული ტაძრების კონსერვაციის პრობლემები. მდგომარეობის შეფასება და 

რეკომენდაციები  

დასკვნის თანაავტორი  

 

ასმათ ოქროპირიძე  

1. გელათის მოხატული ტაძრების კონსერვაციის პრობლემები. მდგომარეობის შეფასება და 

რეკომენდაციები  

დასკვნის თანაავტორი  

 

ეკა გედევანიშვილი  

1. გელათის მოხატული ტაძრების კონსერვაციის პრობლემები. მდგომარეობის შეფასება და 

რეკომენდაციები  

დასკვნის თანაავტორი  

 

ნათია ნაცვლიშვილი  

1. წინასაპროექტო ისტორიულ-არქიტექტურული კვლევები:  

• აბასთუმანი, რუსთაველის ქ. №№ 56, 64, 66, 70, 78. დამკვეთი - საქართველოს მუნიციპალური 

განვითარების ფონდი.  

2. გელათის მონასტრის მართვის გეგმის განახლება  

მონაწილეობს, როგორც კულტურული მემკვიდრეობის ექსპერტი  

3. გელათის მოხატული ტაძრების კონსერვაციის პრობლემები. მდგომარეობის შეფასება და 

რეკომენდაციები  

დასკვნის თანაავტორი  
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ნოდარ არონიშიძე  

2. ქოროღოს არქიტექტურულ კომპლექსზე ბოლო დროს ჩატარებული სარეაბილიტაციო სამუშაოების 

შეფასება და რეკომენდაციები  

დასკვნის თანაავტორი  

3. გელათის მოხატული ტაძრების კონსერვაციის პრობლემები. მდგომარეობის შეფასება და 

რეკომენდაციები  

დასკვნის თანაავტორი  

4. ახალი შუამთა. „სარესტავრაციო-სარეაბილიტაციო“ პროექტი და მისი განხორციელების 

საკითხები  

დასკვნისა და სტატიის ავტორი  

 

გიორგი პატაშური  

1. ტურისტული მარშრუტების ისტორიულ-არქიტექტურული კვლევები ფარავნის ტბის 

მიმდებარე ტერიტორიაზე, თრუსოს ხეობის და ყაზბეგის მუნიციპალიტეტში  

2. ნაგებობათა სარეაბილიტაციო პროექტების სახელოვნებათმცოდნეო კვლევები თბილისი, 

ინგოროყვას ქ. ##3, 6, 8, 10, 12  

 

ლალი ანდრონიკაშვილი  

1. სახელოვნებათმცოდნეო კვლევები 2023 წელს მიმდინარე რეაბილიტაცია-რესტავრაციის 

პროექტებში:  

• ქუთაისი, ოქროს ჩარდახის შუასაუკუნეების სამეფო რეზიდენციის რეაბილიტაცია. 

დამკვეთი - ქუთაისის მუნიციპალიტეტი  

• თუშეთი, კესელოს ციხის მთავარი კოშის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - კულტურული 

მემკვიდრეობის დაცვის სააგენტო  

• თბილისი, თაბუკაშვილის ქ. N51, კულტურული მემკვიდრეობის ძეგლის რეაბილიტაცია. 

დამკვეთი - თბილისის განვითარების ფონდი  

• თბილისი, თაბუკაშვილის ქ. N5, კულტურული მემკვიდრეობის ძეგლის რეაბილიტაცია. 

დამკვეთი - კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის სააგენტო  

• თბილისი, აღმაშენებლის N164, ყოფ. კინო კავშირის შენობის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - 

საქართველოს კულტურის სამინისტრო  

• ფოთი, ვალერიან გუნიას სახ. დრამატული თეატრის შენობის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - 

შპს „მეგავატ.ჯი“  

• ქუთაისი, მელიტონ ბალანჩივაძის სახ. ოპერისა და ბალეტის თეატრის კუთვნილი 

ადმინისტრაციული შენობების კულტურული მემკვიდრეობის ძეგლების რეაბილიტაცია. 

დამკვეთი - ქუთაისის ოპერისა და ბალეტის თეატრი  

• გორი, გ. ერისთავის სახ. გორის დრამატული თეატრის შენობის რეაბილიტაცია. დამკვეთი - 

“City Art” პროექტი  

2. თბილისის ზღვის მიმდებარე ტერიტორიის ისტორიულ-არქიტექტურული კვლევა და 

რეკომენდაციები, დაცული ტერიტორიების და განვითარების არეალების ზონების დადგენა 

და კულტურული მემკვიდრეობის კუთხით, მნიშვნელოვანი ობიექტების გამოვლენა. 

დამკვეთი - შპს “კრეოს ჯგუფი“  

3. სახელოვნებათმცოდნეო კვლევა  

• ატენის ხეობის ურბანული დაგეგმარების პროექტი. დამკვეთი - „Artstudio“ პროექტი  

 

ქეთევან აბაშიძე  

1. ქ. მცხეთის სივრცით-ტერიტორიული განვითარების მართვის დოკუმენტაცია  

დამკვეთი - საქართველოს მუნიციპალური განვითარების ფონდი, მრავალწლიანი 

პროექტი. პროექტი შეჩერებულია  

წამყვანი ექსპერტი  
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პედაგოგიური საქმიანობა  
 

დავით ხოშტარია  

 

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, ასოცირებული პროფესორი  

რესტავრაციის ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. საბაკალავრო კურსი: ძველი ქართული არქიტექტურა  

2. დოქტორანტების ხელმძღვანელობა  

2023 წლის დეკემბრის მდგომარეობით, სამი დოქტორანტი: სალომე გოგოლაური, თამთა შონვაძე, 

დავით ნიორაძე  

 

მზია ჯანჯალია  

 

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, ასოცირებული პროფესორი  

რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. საბაკალავრო კურსი: შუა საუკუნეების ქართული მხატვრობა  

2. სამაგისტრო კურსები: შუა საუკუნეების ქართული სახვითი ხელოვნების პრობლემები შუა 

საუკუნეების ქართული მხატვრობა და ქრისტიანული სამყარო  

3. მაგისტრანტის ხელმძღვანელობა: მ. ლოთიშვილი  

 

მარიამ დიდებულიძე  

 

• საქართველოს საპატრიარქოს წმინდა ტბელ აბუსერიძის სახელობის სასწავლო უნივერსიტეტი, 

პროფესორი  

1. საბაკალავრო კურსი: შუა საუკუნეების ქართული ოქრომჭედლობა  

2. სამაგისტრო კურსი: ბიზანტიური მხატვრობის ისტორია  

• თბილისის სასულიერო აკადემია და სემინარია, მიწვეული პედაგოგი  

1. საბაკალავრო კურსები: ბიზანტიური მხატვრობის ისტორია;  

შუა საუკუნეების ქართული კედლის მხატვრობა 

 

ირინე ელიზბარაშვილი  

 

 ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, რესტავრაციის, ხელოვნების 

ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. მაგისტრანტების ხელმძღვანელობა: თ. ბატიაშვილი, ნ. ბატიაშვილი, ვ. კალანდაძე  

2. დოქტორანტის ხელმძღვანელობა: ირ. მანია  

 

თამარ ხუნდაძე  

 

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, რესტავრაციის, ხელოვნების 

ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტის დეკანი, ასოცირებული პროფესორი  

1.  საბაკალავრო კურსები:  

ბიზანტიის ხელოვნების ისტორია  

დასავლეთ ევროპის შუა საუკუნეების ხელოვნების ისტორია  

შუა საუკუნეების ქართული რელიეფი ძველი ქართული ხელოვნების ისტორია  

 

2. სამაგისტრო კურსები:  

აღმოსავლეთ ქრისტიანული რელიეფური ქანდაკება  

ბიზანტიის სახვითი ხელოვნება  
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რომანული და გოთური ხელოვნება  

3. დოქტორანტების ხელმძღვანელობა: თ. დადიანი, ქ. საბაშვილი, ნ. სარავა  

 

ფლორ დევდარიანი  

 

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, რესტავრაციის, ხელოვნების 

ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი, მიწვეული პედაგოგი  

1. საბაკალავრო კურსი:  

რენესანსის ეპოქის ხელოვნება - იტალია, ნიდერლანდები, გერმანია, საფრანგეთი, ესპანეთი (ფერწერა, 

ქანდაკება, არქიტექტურა).  

 

ასმათ ოქროპირიძე  

• თბილისის სასულიერო აკადემია და სემინარია, ქრისტიანული ხელოვნების ფაკულტეტი მიწვეული 

პედაგოგი  

1. სალექციო კურსები:  

სახვითი ხელოვნების ნაწარმოების მხატვრული ანალიზი რენესანსისა და ბაროკოს ხელოვნება  

• თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის 

ფაკულტეტი, მოწვეული პედაგოგი  

1. საბაკალავრო კურსი:  

ქრისტიანული იკონოგრაფიის საფუძვლები  

2. სამაგისრო კურსი:  

ფერი და სინათლე არქიტექტურულ დიზაინში  

 

ქეთევან აბაშიძე  

• თბილისის სასულიერო აკადემია და სემინარია, მოწვეული ლექტორი ხატწერის, რესტავრაციისა და 

საეკლესიო არქიტექტურის ფაკულტეტი  

1. სალექციო კურსები: ქართული ხელოვნების ისტორია ქართული ხუროთმოძღვრება ქრისტიანული 

ხელოვნების სახისმეტყველება ქრისტიანული ხელოვნების ფაკულტეტი  

1. სალექციო კურსი:  

მხატვრული ნაწარმოების ანალიზი  

 

მარიამ გაბაშვილი  

• საქართველოს უნივერსიტეტი, ჰუმანიტარულ მეცნიერებათა სკოლა, აღმოსავლეთმცოდნეობის 

დეპარტამენტი, მოწვეული ლექტორი  

1. ძირითადი კურსი: ახლო აღმოსავლეთის ხელოვნება და კულტურა 1 (პრეისტორიიდან 

ისლამამდე).  

 

თამარ ხოსროშვილი  

• ნიუტონის თავისუფალი სკოლა, ესთეტიკის კათედრის ხელმძღვანელი, ხელოვნების პედაგოგი  

• ილიას სახელმწიფო უნივერსიტეტი, ლექტორი  

1. მასწავლებლის მომზადების საგანმანათლებლო პროგრამა: 

სახვითი და გამოყენებითი ხელოვნების სწავლების საფუძვლები  

 

სამსონ ლეჟავა  

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, პროფესორი რესტავრაციის, 

ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. საბაკალავრო კურსი: XVII-XIX საუკუნის II ნახევრის ხელოვნება  

 

თამაზ გერსამია  
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• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, რესტავრაციის, ხელოვნების 

ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი, მოწვეული ლექტორი  

1. არქიტექტურული ძეგლის ადაპტაცია  

 

თამარ ბელაშვილი  

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, ასოცირებული პროფესორი  

რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. საბაკალავრო კურსები:  

გამოსახულებიდან ობიექტამდე  

1950-70-იანი წლების ქართული ხელოვნების ისტორია  

სახვითი ხელოვნების ფაკულტეტი  

1. საბაკალავრო კურსი:  

2. მსოფლიო ხელოვნების ისტორია 

 

მარიანა ოკლეი  

• ივ. ჯავახიშვილის სახ. თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტი, ხელოვნების ისტორიის და თეორიის 

ფაკულტეტი, მოწვეული პროფესორი 

1. საბაკალავრო კურსი: იმპრესიონიზმი და პოსტიმპრესიონიზმი  

2. სამაგისტრო კურსი: თანამედროვე ქართული ხელოვნება დასავლეთ ევროპულ ხელოვნებასთან 

მიმართებით  

3. სამი მაგისტრანტის ხელმძღვანელობა: ქეთევან ბელქანია, მარიამ უშკვანი, ანთისა მეძმარიაშვილი. 

 სადოქტორო ნაშრომის რეცენზირება 

1. გ. ქართველიშვილის სადოქტორო ნაშრომის „საბჭოთა პერიოდში თბილისის არქიტექტორული 

სივრციდან გამქრალი რელიგიური ნაგებობები“. საქართველოს ტექნიკური უნივერსიტეტი 

 

მაია მანია  

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია,  

რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი, ასოცირებული პროფესორი  

1. საბაკალავრო კურსი:  

ქართული ქალაქური არქიტექტურა  

2. სამაგისტრო კურსი:  

ხელოვნების სინთეზის თეორია  

 

თეა ტაბატაძე  

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, რესტავრაციის, ხელოვნების 

ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი, კვლევითი ინსტიტუტი "კონსერვაციის ცენტრი", მთავარი 

მეცნიერ-თანამშრომელი  

რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. საბაკალავრო კურსი:  

მოდერნიზმი საქართველოში  

2. სამაგისტრო კურსი:  

მოდერნიზმი საქართველოში  

სახვითი ხელოვნების ფაკულტეტი  

1. საბაკალავრო კურსები:  

მსოფლიო ხელოვნების ისტორია 1  

ქართული ხელოვნების ისტორია 1  

• თავისუფალი უნივერსიტეტი, ხელოვნების, არქიტექტურისა და დიზაინის სკოლა (VADS), მოწვეული 

ლექტორი 

სასწავლო კურსი:  
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კრიტიკული აზროვნება ვიზუალურ ხელოვნებაში  

 

მზია ჩიხრაძე  

თავისუფალი უნივერსიტეტის ხელოვნების ისტორიის ლექტორი:  

1. რენესანსის ხელოვნების ისტორია 

2. მოდერნიზმის ისტორია. 

ევროპული სკოლის საერთაშორისო საბაკალავრო სადიპლომო პროგრამის მასწავლებელი: 

ვიზუალური ხელოვნება. 
 

ნინო ჭოღოშვილი  

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, პროფესორი რესტავრაციის, 

ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. საბაკალავრო კურსები:  

საკურატორო საქმე; პროექტის მენეჯმენტი - თეორია და პრაქტიკა ფოტოგრაფიის ისტორია  

თანამედროვე ვიზუალური ხელოვნება XX საუკუნის ევროპისა და ამერიკის ხელოვნება (მეორე 

მსოფლიო ომის შემდეგ)  

2. სამაგისტრატურო კურსი: საკურატორო საქმე; პროექტის მენეჯმენტი - თეორია და პრაქტიკა  

• ი. ჯავახიშვილის სახ. თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტი, მოწვეული პედაგოგი 

ჰუმანიტარულ მეცნიერებათა ფაკულტეტი  

1. სამაგისტრო კურსები: ფოტოგრაფიის ისტორია და თეორია საკურატორო და საგამოფენო საქმე,  

2. პროექტის მენეჯმენტი, თეორია და პრაქტიკა  

 

მარინე ყენია  

• ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია, რესტავრაციის, ხელოვნების 

ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. მაგისტრანტის ხელმძღვანელობა: მ. ლოთიშვილი  

 სადოქტორო ნაშრომის რეცენზირება 

1. რეცენზია თეა ინწკირველის სადოქტორო ნაშრომზე - ახალი ქართული ხატწერის 

კანონიკურობის შესახებ. ძირიდათი ტენდენციების მიმართება ტრადიციასთან, საქართველოს 

ტექნიკური უნივერსიტეტი 
 

ეკატერინე კვაჭატაძე  

 

• საქართველოს უნივერსიტეტი, მოწვეული ლექტორი  

1. სალექციო კურსი:  

შუა საუკუნეების ქართული ქანდაკება  

 

ეკატერინე ყარსელიშვილი  

• ი. ჯავახიშვილის სახ. თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტი, მოწვეული პროფესორის დამხმარე 

ჰუმანიტარული ფაკულტეტი. ხელოვნების ისტორიის და თეორიის კათედრა.  ბაკალავრიატის 

საფეხური. საგანი: იმპრესიონიზმი და პოსტიმპრესიონიზმი. 
 

მარიამ ებანოიძე 

 ნიუტონის სკოლა 

ხელოვნების მასწავლებელი 

 

ციცინო ჩაჩხუნაშვილი 

1. სადოქტორო ნაშრომის რეცენზირება 

 თამარ მელივას სადოქტორო ნაშრომი - კულტურული მემკვიდრეობის კონსერვაციის [და] 

მართვის გამოწვევები საქართველოში ბაგრატის საკათედრო ტაძრის რეკონსტრუქციის 
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მაგალითზე, თსსა 

 
 

 

სამეცნიერო, მეთოდურ  და ა.შ. საბჭოებში საქმიანობა 

 

დავით ხოშტარია 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი 

 სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია  

აკადემიური საბჭოს  წევრი 

 

კიტი მაჩაბელი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ლეილა ხუსკივაძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

მარიამ დიდებულიძე 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი 

სამეცნიერო საბჭოს თავმჯდომარის მოადგილე 

 საქართველოს საპატრიარქოსთან არსებული ხუროთმოძღვრების, ხელოვნების და 

რესტავრაციის  სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 „პატრისტიკული კვლევების საერთაშორისო ასოციაცია“ წევრი (AIEP-IAPS) 

 Academia Europaea-ს თბილისის რეგიონული ცენტრი, სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

მარინე ყენია 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს მდივანი 

 ICOMOS ISCMP – ICOMOS International Scientific Committee for Mural Painting - წევრი 

 ICOMOS საქართველოს ეროვნული კომიტეტის სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ნინო ჭიჭინაძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  
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სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

მარინე ბულია 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

მზია ჯანჯალია 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 გელათის რეაბილიტაციის დროებითი კომიტეტი  

სათათბირო ორგანოს ეროვნული სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია  

რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

სამეცნიერო საბჭოს  წევრი 

 

ქეთევან მიქელაძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ციცინო ჩაჩხუნაშვილი 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 საქართველოს კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის ეროვნული სააგენტო  

საქართველოს მსოფლიო მემკვიდრეობის დაცვის სამეცნიერო-მეთოდური საბჭოს წევრი 

 ძეგლებისა და ღირსშესანიშნავი ადგილების საერთაშორისო საბჭოს (ICOMOS) 

საქართველოს ეროვნული კომიტეტი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი  

  

მანანა სურამელაშვილი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა 

დაცვის  ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 საქართველოს კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის ეროვნული სააგენტო  

დამცავი ზონებისა და ურბანული მემკვიდრეობის სექცია  

სამეცნიერო-მეთოდური საბჭოს წევრი 

 ICOMOS საქართველოს ეროვნული კომიტეტის სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ირინე ელიზბარაშვილი 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის  
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ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ნინო გომელაური 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის  

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

თამარ ხუნდაძე 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის  

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი; 

 ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია  

რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

სამეცნიერო საბჭოს  წევრი 

 

ფლორ დევდარიანი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა                     

დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ასმათ ოქროპირიძე 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ქეთევან აბაშიძე 

 საპატრიარქოსთან არსებული ხუროთმოძღვრების, სახვითი ხელოვნების და                  

რესტავრაციის ცენტრის სამეცნიერო-მეთოდოლოგიური საბჭოს წევრი; 

 

გიორგი ჭანიშვილი 

 საქართველოს კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის ეროვნული სააგენტო 

კულტურული  მემკვიდრეობის დაცვის საბჭოს სექციები: 

სტრატეგიული საკითხების სტატუსის განსაზღვრა;  

კულტურული მემკვიდრეობის დამცავი ზონები და ურბანული მემკვიდრეობა; ისტორიულ-

არქიტექტურული კულტურული მემკვიდრეობის რესტავრაცია- კონსერვაცია 

 საქართველოს საპატრიარქოს ქრისტიანული ხუროთმოძღვრების, ხელოვნების და 

რესტავრაციის ცენტრის სამეცნიერო-მეთოდოლოგიური საბჭოს წევრი 

 

ეკატერინე გედევანიშვილი 

 გელათის რეაბილიტაციის დროებითი კომიტეტი  

სათათბირო ორგანოს ეროვნული სამეცნიერო საბჭოს წევრი 
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მარიამ გაჩეჩილაძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა                            

დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 საქართველოს კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის ეროვნული სააგენტო  

უძრავი ძეგლის სტატუსის მიმნიჭებელი კომისია  

კომისიის წევრი 

 

გიორგი ხოშტარია 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

მარინა მეძმარიაშვილი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა                                                    

დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

თამაზ გერსამია 

 გ.ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის   

ეროვნული კვლევითი  ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

სამსონ ლეჟავა 

 გ.ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის   

ეროვნული კვლევითი  ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია  

1. წარმომადგენლობითი საბჭოს წევრი 

2.  რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და          თეორიის ფაკულტეტი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 თბილისის მერია  

თბილისში ქანდაკებების განთავსების საკონსულტაციო საბჭოს წევრი 

 საქართველოს ეროვნული ბანკი  

ლარის ბანკნოტებისა და მონეტების დიზაინის ესკიზების  შერჩევის კომისია  

საბჭოს წევრი 

 

ლალი ანდრონიკაშვილი 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის   

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 
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 ქ. თბილისის მუნიციპალიტეტი 

 მერთან არსებული კულტურული მემკვიდრეობის დაცვის  საბჭოს წევრი 

 

მარიანა ოკლეი 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს  თავმჯდომარე. 

 OISTAT- სცენოგრაფების, თეატრის არქიტექტორების, ტექნოლოგიების და 

თეორეტიკოსების საერთაშორისო ქსელი - წევრი 

 ICOM საქართველოს ორგანიზაციის წევრი 

 

თამარ ბელაშვილი 

 გ.ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის კვლევის 

ეროვნული ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია  

რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 თბილისის მერია  

თბილისში ქანდაკებების განთავსების საკონსულტაციო საბჭოს წევრი 

 საქართველოს ეროვნული ბანკი  

ლარის ბანკნოტებისა და მონეტების დიზაინის ესკიზების შერჩევის კომისია  

საბჭოს წევრი 

 

მაია მანია 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის  

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია  

რესტავრაციის, ხელოვნების                       ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 ICOMOS საქართველოს ეროვნული კომიტეტის სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ელენე თუმანიშვილი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა 

დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

სამეცნიერო საბჭოს წევრი 

 

ნინო ჭოღოშვილი 

 ა. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია  

რესტავრაციის, ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის ფაკულტეტი  

1. საბჭოს წევრი  

2. სადისერტაციო საბჭოს წევრი 
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 საქართველოს შოთა რუსთაველის სახ. თეატრისა და კინოს სახელმწიფო   

უნივერსიტეტი 1. სადისერტაციო საბჭოს ხელოვნებათმცოდნეობის სექცია წევრი 

1. ხელოვნების ისტორიისა და თეორიის საბჭოს წევრი 

 ICOM – International Council of Museums - წევრი 

 IKT  - International Association of Curators of Contemporary Art - წევრი 

 

სარედაქციო კოლეგიებსა და ა.შ. საქმიანობა 

 

მარინე ბულია 

 აპ. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია   

 ჟურნალის ACADEMIA მთავარი რედაქტორი 

 კავკასიოლოგიის საერთაშორისო სამეცნიერო-კვლევითი ინსტიტუტი საერთაშორისო 

ინტერნეტ ჟურნალის „ამირანი“ სარედაქციო საბჭოს წევრი 

 

მარინე ყენია 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი 

ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ სარედაქციო ჯგუფის წევრი 

 

ნატალია ჩიტიშვილი 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი 

ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ სარედაქციო ჯგუფის წევრი 

 

ირინე ელიზბარაშვილი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ რედაქტორი - #26, 2023 

 

ეკატერინე კვაჭატაძე  

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ რედაქტორი - #26, 2023 

 

მარინა გაჩეჩილაძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

ელექტრონული ჟურნალის „Ars Georgica“, სერია B (ახალი და თანამედროვე ხელოვნება) 

პასუხისმგებელი მდივანი 

georgianart.ge;    
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მარინა მეძმარიაშვილი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

ელექტრონული  ჟურნალის „Ars Georgica“, სერია B (ახალი და თანამედროვე ხელოვნება) 

სარედაქციო საბჭოს წევრი 

georgianart.ge;  

 აპ. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია   

ჟურნალის ACADEMIA  სარედაქციო კოლეგიის                           წევრი 

 

ელენე თუმანიშვილი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

ელექტრონული ჟურნალი „Ars  Georgica“, სერია B (ახალი და თანამედროვე ხელოვნება) 

მთავარი რედაქტორი 

georgianart.ge   

 

ნინო ჭოღოშვილი 

 აპ. ქუთათელაძის სახ. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია   

სტუდენტური ელექტრონული სამეცნიერო ჟურნალი „არტი და  ტექსტი“ 

რედაქტორი 

www.artandtext.ge 

 

სოფიო ჩიტორელიძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა 

დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

ელექტრონული ჟურნალის „Ars Georgica“, სერია B  (ახალი და თანამედროვე ხელოვნება) 

მხატვრული რედაქტორი 

georgianart.ge.                        

 

 

საგანმანათლებლო საქმიანობა (საჯარო ლექციები, სემინარები და სხვ.) 

 

მარიამ დიდებულიძე 

 საქართველოს საპატრიარქოს პროექტი: 

„ღვთისმშობლის წილხვედრი საქართველო“-ს ხატის ასლით მოლოცვითი მოგზაურობა 

სრულიად საქართველოს მასშტაბით. 

საჯარო ლექცია: კედლის მხატვრობის ფუნქცია და მნიშვნელობა ტაძრის საკრალურ  სივრცეში 

- „ქადაგება ფერებით და ხაზებით“, შუა საუკუნეების ქართული კედლის მხატვრობის ნიმუშების 

მაგალითზე, ასპინძა, 23.08.23. 

 

მარინე ყენია 

 საქართველოს საპატრიარქოს პროექტი: 

http://www.artandtext.ge/
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„ღმრთისმშობლის წილხვედრი საქართველოს“ ხატის ასლით მოლოცვითი მოგზაურობა 

სრულიად საქართველოს მასშტაბით. 

საჯარო ლექცია (თ. ინწკირველთან ერთად): „სვანეთი - ქართული კულტურის 

მნიშვნელოვანი კერა“,  მესტია, 29.07.2023 

 

სამსონ ლეჟავა 

 საქართველოს საპატრიარქოს პროექტი: 

„ღმრთისმშობლის წილხვედრი საქართველოს“ ხატის ასლით მოლოცვითი მოგზაურობა 

სრულიად საქართველოს მასშტაბით. 

საჯარო ლექცია: „ახალი დროის ქართული ფერწერის ზოგიერთი პრობლემა“, ხარაგაული, 

12.11.2023 

ეკა გედევანიშვილი 

 საჯარო ლექცია: Constructing the Cult of the Holy Warriers in Medieval Georgia, ფრიბურგის 

უნივერსიტეტი, 7.11.2023 

 

თეიმურაზ ქანთარია-ჯაბადარი 

 საჯარო ლექცია: ვალერიან სიდამონ-ერისთავის "დოღი საკოლმეურნეო მინდვრებში", 

23.05.23. 

https://youtu.be/Ug5WoQ0oOPw?si=EfQTLlywh_MUtMNU 

 

 საჯარო ლექცია: ისტორიული ჟანრი ვალერიან სიდამონ-ერისთავის შემოქმედებაში, 

03.11.23. 

https://youtu.be/A1c-1XAmrbg?si=XKWtyN1-4YsS3yUA 

 

თამარ ხოსროშვილი 

 მასწავლებელთა პროფესიული განვითარების ეროვნული ცენტრი   

ხელოვნების პედაგოგთა ტრენერი 

 ზოგადი განათლების რეფორმის ფარგლებში ხელოვნების ექსპერტი 

 განათლების ხარისხის განვითარების ეროვნული ცენტრი 

ზოგადსაგანმანათლებლო დაწესებულებების ავტორიზაციის ექსპერტი ხელოვნების 

მიმართულებით 

 განათლების მართვის საინფორმაციო სისტემა  

პირველი და მეორე კლასის ხელოვნების სახელმძღვანელოების  რეცენზირება 

 

მარიამ ებანოიძე 

 გაცვლითი პროგრამა თურქეთში, „ევროპის სოლიდარობის კორპუსი“  

არაფორმალური განათლების ცენტრში კულტურულ-საგანმანათლებლო ღონისძიებებში 

მონაწილეობა 

ოქტომბერი-ნოემბერი, 2023 

 

 

მთარგმნელობითი და სარედაქციო-საგამომცემლო საქმიანობა 

https://youtu.be/Ug5WoQ0oOPw?si=EfQTLlywh_MUtMNU
https://youtu.be/A1c-1XAmrbg?si=XKWtyN1-4YsS3yUA
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დავით ხოშტარია 

 გიორგი ჩუბინაშვილის წიგნის Памятники типа Джвари ინგლისური თარგმანის The 

Jvari-Type Architectural Monuments თანარედაქტორი 

 

მარინე ბულია 

 თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემია,  

ჟურნალის ACADEMIA #10, 2023 

სტატიების რედაქტირება და ნომრის გამოსაცემად მომზადება 

 მარინე ბულია, ნინო ციციშვილი, თემო ჯოჯუა, „წმინდა დიმიტრი შუა საუკუნეების 

ქართულ ხელოვნებაში“, თბილისი, 2023 

 

ქეთევან აბაშიძე 

 ან. ნატროშვილის წიგნის - „მცხეთა და მისი ტაძარი სვეტი-ცხოველი“ - თარგმანის   

რედაქტირება 

 ქეთევან აბაშიძე, ჰუჯაბის ჯვარგუმბათოვანი ტაძარი (მონოგრაფიული კვლევა) - წიგნის 

გამოსაცემად მომზადება; დამთავრებულია სადისერტაციო ნაშრომის ტექსტის კორექტურა და 

რედაქტირება 

 

ნატალია ჩიტიშვილი 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი 

 ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ #26, 2023 გამოსაცემად მომზადება 

 The Interaction of Objects, Images, and Bodies with Built and Natural Spaces in Medieval Georgia  

კრებულის თანარედაქტორი მიქელე ბაჩისთან და მანუელა შტუდერ-კარლენთან ერთად  

 Cultural Interactions in the Medieval Subcaucasian Region: Historiographical and Art-Historical 

Perspectives, ტ. II Approaches to Sacred Space(s) in Medieval Subcaucasian Cultures), ტომის 

თანარედაქტორი მიქელე ბაჩის, გოჰარ გრიგორიანს, თომას კაფერბერგერს,  მანუელა სკუდერ-

კარლენს და ვერნა შჩეპანოვიჩთან ერთად 

 

მარინე ყენია 

 გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრი 

 ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ #26, 2023 გამოსაცემად მომზადება -   სტატიების 

რეზუმეების ინგლისურად თარგმნა და რედაქტირება 

 მ. ყენია, თანაავტორებთან ერთად, სვანეთის შესახებ წიგნი-ალბომის გამოსაცემად 

მომზადება - ტექსტი სვანეთის შუა საუკუნეების სახვითი ხელოვნების შესახებ; წიგნის გამოცემა 

დაგეგმილია გამომცემლობა „არტანუჯის“ მიერ 

 მ. ყენია, „სვანეთის მოხატულობათა აფსიდალური სქემები (XIII-XVII სს.) - სტატიის 

გამოსაქვეყნებლად მომზადება; სტატიის გამოქვეყნება დაგეგმილი მაქვს „საქართველოს 

სიძველენის“ #27 
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მზია ჯანჯალია 

 მარინე ბულია, ნინო ციციშვილი, თემო ჯოჯუა, წმინდა დიმიტრი შუა საუკუნეების 

ქართულ ხელოვნებაში, თბილისი 2023  

  ქართული ტექსტის რედაქტორი  

 

თეა ტაბატაძე 

 The Avant Garde in Georgia. 1900-1936, HANNIBAL, 2023 

ISSN 978 94 64466 663 2 

D/2023/11922/46 

NUR 646  

წიგნის თანარედაქტორი ნანა ყიფიანთან და ირინე ჯორჯაძესთან ერთად 

 

ნანა ყიფიანი 

 The Avant Garde in Georgia. 1900-1936, HANNIBAL, 2023 

ISSN 978 94 64466 663 2 

D/2023/11922/46 

NUR 646  

წიგნის თანარედაქტორი თეა ტაბატაძესთან და ირინე ჯორჯაძესთან ერთად 

 

მარიამ დიდებულიძე 

 სამეცნიერო სტატიების რეცენზირება  რეფერირებადი ჟურნალებისთვის: 

1. Convivium Supplementum,  Brepols, Unicersité de Lauzanne, Image and Liturgy: The Church of the 

Archangels in Tanghili 

2. თბილისის სახელმწიფო სამხატვრო აკადემიის  ჟურნალი ACADEMIA 

 ვალეს ტაძრის არქიტექტურა და რელიეფები  2022 წლის ექსპედიციის აღმოჩენების 

ფონზე 

 ვეჯინის ამაღლების მოხატულობის იკონოგრაფიული თავისებურებები 

   3. ჟურნალი ქრონოსი  ი. ჯავახიშვილის სახ. ისტორიისა და ეთნოლოგიის ინსტიტუტი 

მარიამ დედოფლის უცნობი მემორიალური პორტრეტი რუისის საკათედრო ტაძრის ეგვტერში. 

• ქრისტეს ამაღლების იკონოგრაფიისათვის ადრექრისტიანულ ქართულ ქვაჯვარებზე 

4.სსიპ შოთა რუსთაველისსაქართველოს ეროვნული სამეცნიერო ფონდის კვლევითი საგრანტო 

პროექტის სამეცნიერო ეფექტიანობის შეფასება 

        PHDF-18-217 მოხატული კანკელები შუა საუკუნეების საქართველოში: ზემო სვანეთი 

 

ფლორ დევდარიანი 

 ფლორ დევდარიანი, თანაავტორებთან ერთად, საქართველოს კულტურული 

მემკვიდრეობა. კახეთი 

წიგნის გამოსაცემად მომზადება 

 

გიორგი პატაშური 

 გიორგი პატაშური, თანაავტორებთან ერთად, სვანეთის შესახებ წიგნი-ალბომის 

გამოსაცემად მომზადება - ტექსტი სვანეთის შუა საუკუნეების საეკლესიო არქიტექტურის შესახებ; 

წიგნის გამოცემა დაგეგმილია გამომცემლობა „არტანუჯის“ მიერ 
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ნინო გომელაური 

 მონაწილეობა კრაკოვში 2024 წლისათვის დაგეგმილი გამოფენის “Golden Flies – The Art 

of Georgia” კატალოგისათვის ანოტაციების შედგენაში  

 

ეთერ ედიშერაშვილი 

 ეთერ ედიშერაშვილი, „IX-XI საუკუნეების ქართული მოხატული ხელნაწერები. 

სამეცნიერო ცოდნა და კვლევის პერსპექტივები“ - სტატიის გამოსაცემად მომზადება 

 

ცისია კილაძე 

 დავით კაკაბაძე - ზოგიერთი თეორია სივრცის შესახებ. მომზადებულია დასაბეჭდად 

 

ეკატერინე ყარსელიშვილი 

 ძველი წინა აზიის ხუროთმოძღვრება 

ტექსტის ქართულად თარგმნა, წიგნის გამოსაცემად მომზადება. ნაშრომის ქართულ 

თარგმანზე მუშობა დაიწყო 2018 წელს 

 

მარიამ ებანოიძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის წიგნის Памятники типа Джвари ინგლისურ-ენოვანი 

გამოცემისთვის The Jvari-Type Architectural Monuments ფოტო-არქივის დამუშავება 

 

რადიო, ტელევიზია, ინტერნეტ ფლატფორმები და ა.შ. 

 

მზია ჯანჯალია 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 4.02.2023 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 23.12.2023 

 

მარინე ბულია 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 4.02.2023 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 23.12.2023 

 

მარიამ დიდებულიძე 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 4.02.2023 

 ინტერნეტ პლატფორმა “ათინათი”  

ინგლისურ ენოვანი სტატიები  (9 სტატია) შუა საუკუნეების ქართულ კედლის მხატვრობაზე: 

ზენობანის მაცხოვრის ეკლესიის, ყინცვისის მონასტრის ღმრთისმშობლის ეკლესიის, ზარზმის 

ფერისცვალების ტაძრის,  სვანეთის კალას თემის წმ. ბარბალეს ეკლესიის, ნაბახტევის 
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ღმრთისმშობლის ტაძრის, ლიხნეს ღმრთისმშობლის ტაძრის, სვეტიცხოვლის კათედრალის, 

ბუგეულის ღმრთისმშობლის ეკლესიის, ოთხთა ეკლესიის მოხატულობები 

www.atinati.com 

 

ასმათ ოქროპირიძე 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 4.02.2023 

 

ქეთევან მიქელაძე 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 4.02.2023 

 ინტერნეტ პლატფორმა “ათინათი”  

ინგლისურ ენოვანი სტატიები შუა საუკუნეების ქართულ კედლის მხატვრობაზე: იფრარის წმ. 

მთავარანგელოზთა ეკლესიის, კალას წმ. ივლიტასა და წმ. კვირიკეს ეკლესიის, ნაკიფარის წმ. 

გიორგის ეკლესიის მოხატულობები 

www.atinati.com  

 

ეკატერინე გედევანიშვილი 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 4.02.2023 

 

ნოდარ არონიშიძე 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 4.02.2023 

 საზოგადოებრივი არხი, „რეალური სივრცე“ 

გადაცემა გელათის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 23.12.2023 

 რადიო თავისუფლება 

გადაცემა ქოროღოს კომპლექსის რეაბილიტაციის პრობლემების შესახებ, 3.11.23 

https://www.facebook.com/100005149904713/posts/pfbid0tsbBZ2o19fRbFgouwUBdcHbPChJMtKy2z

DeHNTUGvZPtevVrCW5hBn7iABRizuHJl/?app=fbl 

 

მაია მანია 

 ტელევიზიის პირველი არხი, „რეალური სივრცე“ 

სიუჟეტი თბილისში ოქრომჭედლების მრუდის შესახებ, 6.10.2023 

https://1tv.ge 

 

დავით ხოშტარია 

 ტელევიზიის პირველი არხი, „დღის კოდი“ 

სიუჟეტი თბილისის ძველი სასტუმროების შესახებ, 24.11.2023 

https://1tv.ge 

 ინტერნეტ პლატფორმა “ათინათი”  

http://www.atinati.com/
http://www.atinati.com/
https://www.facebook.com/100005149904713/posts/pfbid0tsbBZ2o19fRbFgouwUBdcHbPChJMtKy2zDeHNTUGvZPtevVrCW5hBn7iABRizuHJl/?app=fbl
https://www.facebook.com/100005149904713/posts/pfbid0tsbBZ2o19fRbFgouwUBdcHbPChJMtKy2zDeHNTUGvZPtevVrCW5hBn7iABRizuHJl/?app=fbl
https://1tv.ge/
https://1tv.ge/


203 
 

ინგლისურ ენოვანი სტატიები (18 სტატია) საქართველოს არქიტექტურის ძეგლების შესახებ: 

მცხეთა - მსოფლიო მემკვიდრეობის ძეგლები; გურჯაანის ყველაწმინდა; სამშვილდის ნაქალაქარი; 

ქვაბისხევი; დაბა; ფიტარეთი; ნიქოზი; კვეტერის ციხე და ეკლესია; ერთაწმინდა; წუღრუღაშენი; 

მანგლისი; საფარის მონასტერი; წალენჯიხა; რკონის მონასტერი; ფუძნარი; გორისჯვარი; თბილისის 

კათოლიკური ეკლესია; თბილისის სინაგოგა 

www.atinati.com 

 

მარიამ გაჩეჩილაძე 

 საპატრიარქოს ტელევიზია "ერთსულოვნება", „ერთსულოვნების დილა“, 21.07.23. 

პლაკატის ისტორია საქართველოში და მისი განვითარების ეტაპები 

https://www.facebook.com/ertsulovnebatv/videos/653979030111576 

 ტელევიზიის პირველი არხი, „დღის კოდი“, 28.07.23. 

ქართული პლაკატი როგორც ისტორია 

https://www.youtube.com/watch?v=XpAPQopVnXI&ab_channel=%E1%83%9E%E1%83%98%E1%8

3%A0%E1%83%95%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%98%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%AE%E1

%83%98GeorgianPublicBroadcaster 

 Euronews Georgia, 28.07.23. ივლისი 

თბილისელი სმირნოვები 

 

კიტი მაჩაბელი 

 ინტერნეტ პლატფორმა “ათინათი” 

ინგლისურ ენოვანი სტატიები საქართველოს არქეოლოგიურ მემვიდრეობას, შუა საუკუნეების 

ქართულ ქვის პლასტიკასა და ჭედურობაზე: არმაზის ვერცხლის საგანძური, არმაზის ოქროს 

საგანძური, ადრეული  შუა საუკუნეების რელიეფური პორტრეტი, შუა საუკუნეების საქართველოს 

ლიტურგიკული ნივთები 

www.atinati.com 

 

მარინე ყენია 

 ინტერნეტ პლატფორმა “ათინათი” 

ინგლისურ ენოვანი სტატიები: უშგული, ჩაჟაში 

www.atinati.com 

 

თამარ ბელაშვილი 

 ინტერნეტ პლატფორმა “ათინათი” 

ინგლისურ ენოვანი სტატია: სერგო ქობულაძე - თბილისის ოპერისა და ბალეთის თეატრის 

ფარდა 

www.atinati.com 

 

ციცინო ჩაჩხუნაშვილი 

 მონაწილეობა აფხაზეთის საინფორმაციო-ანალიტიკური ცენტრის მიერ მომზადებულ 

მედიაპროექტში: საერთო ისტორია,   „ფეოდალური ხანის ციხე-ქალაქი ანაკოფია“. 

 

http://www.atinati.com/
https://www.facebook.com/ertsulovnebatv?__cft__%5b0%5d=AZVonpsicUk1IRTww8EGkd6xgahvCRsx7yQWKGnVkZrhBhG6qK37gRIWaLpkyquicpaxyfZLA8W28LbshXFi6BHTo00VR1FytudIn5dhnXHd2AZjkmWQStkuPHNlD1gUCKD0AHGeKhkTgSFTj-bkJC-RY_eA-W9PSOG2ndcnNUHzU_zLcRvnD_YnCmO-n2qv2s4ARjUId5oqXL_i9_9hpgWu&__tn__=-UC%2CP-y-R
https://www.facebook.com/ertsulovnebatv/videos/653979030111576
https://www.youtube.com/watch?v=XpAPQopVnXI&ab_channel=%E1%83%9E%E1%83%98%E1%83%A0%E1%83%95%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%98%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%AE%E1%83%98GeorgianPublicBroadcaster
https://www.youtube.com/watch?v=XpAPQopVnXI&ab_channel=%E1%83%9E%E1%83%98%E1%83%A0%E1%83%95%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%98%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%AE%E1%83%98GeorgianPublicBroadcaster
https://www.youtube.com/watch?v=XpAPQopVnXI&ab_channel=%E1%83%9E%E1%83%98%E1%83%A0%E1%83%95%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%98%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%AE%E1%83%98GeorgianPublicBroadcaster
https://www.facebook.com/euronewsgeorgia?__cft__%5b0%5d=AZXC7qAZcr7CgiMt7gMvwrCvIDFiZ9M-BDjBAYdEw82IKOFNWRmDopVvRUWUXrK7tAEpxT36vcBaJHhvyfwQdPofYEHhnMxL2U15Zi-YnO7HgnZrN6sj6w5iDQRVFjORLJ-qnVuK41SwKNvsi_dI3Y4wqBU3KzFOCO3RdgLman8tMmUms_hlaMCJ-kDil6s-irHTeiEYu73kG-9gGJiK4z2j&__tn__=-UC%2CP-y-R
http://www.atinati.com/
http://www.atinati.com/
http://www.atinati.com/
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ეკატერინე (კატო) ყარსელიშვილი 

 An exhibition gives birth to another one (literally!);  

https://at.ge/?s=%E1%83%A7%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%A1%E1%83%94%E1%83%9A%E1

%83%98%E1%83%A8%E1%83%95%E1%83%98%E1%83%9A%E1%83%98 

 

საგამოფენო საქმიანობა, კურატორობა 

 

მარიამ გაჩეჩილაძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის ეროვნული კვლევითი ცენტრის საგამოფენო დარბაზში Ars  

Georgica გამართული საგამოფენო საქმიანობის გაძღოლა. 

 

გიორგი ჩუბინაშვილის ეროვნული კვლევითი ცენტრის საგამოფენო დარბაზში Ars Georgica  

2023 წლის მანძილზე ჩატარებული გამოფენები: 

 

1. 31 მარტი - 25 აპრილი 

ქართველი მხატვრების ნამუშევრების გამოფენა 

 გამოფენის კურატორი: მარიამ გაჩეჩილაძე; თანაკურატორი - სიფიო ჩიტორელიძე; 

2. 12-17 მაისი 

თბილისის სამხატვრო სასწავლებლის მე-8 და მე-9 კლასის მოსწავლეთა ჯგუფური გამოფენა 

 სახელწოდებით „19 ხედვა“ 

3. 21-29 მაისი  

გიორგი  (ბაჩო) ვაშაკიძის გამოფენა სახელწოდებით „დანარჩენი მერე“. 

გამოფენის კურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

4. 1 – 9 ივნისი 

მინანქრის სიმპოზიუმზე შექმნილი ნამუშევრების გამოფენა 

მოსწავლე-ახალგაზრდობის ეროვნული სასახლის მოსწავლე-ახალგაზრდობის მიერ, 2021- 

2022 წელებში განხორციელებული პროექტის „მინანქრის სიმპოზიუმი“ ფარგლებში  

შესრულებული ტიხრული მინანქრის ნიმუშების გამოფენა.  

გამოფენის კურატორი: სოფიო ჩიტორელიძე; თანაკურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

5. 10 – 12  ივნისი 

მხატვარ ანგელინა გოგოლაძის სამხატვრო სტუდიის - „Lina ART“ აღსაზრდელთა საანგარიშო 

გამოფენა. 

გამოფენის თნაკურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

6. 13 – 15 ივნისი 

გალაკტიონ ტაბიძის სახელობის თბილისის # 51 საჯარო სკოლის ესთეტიკური აღზრდის  

კათედრის მოსწავლეთა ნამუშევრების კონცეპტუალური გამოფენა „საუბარი ხელოვნებაზე“  

გამოფენის თანაკურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

7. 27 ივნისი - 12 ივლისი 

გამოფენა - ჩეხური არქიტექტურის ჯილდო - ფოკუსირება რეკონსტრუქციაზე/Czech  

Architecture Award – Focus on Reconstruction 

https://at.ge/?s=%E1%83%A7%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%A1%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%98%E1%83%A8%E1%83%95%E1%83%98%E1%83%9A%E1%83%98
https://at.ge/?s=%E1%83%A7%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%A1%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%98%E1%83%A8%E1%83%95%E1%83%98%E1%83%9A%E1%83%98
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გამოფენის თანაკურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

8. 18 – 21 ივლისი 

ალექსანდრე კაკაბაძის გამოფენა 

გამოფენის კურატორი: სოფიო ჩიტორელიძე; თანაკურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

9. 20 – 25 სექტემბერი 

ამერიკელი მხატვრის მარინა მურვანიძის გამოფენა 

გამოფენის კურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

10. 1 – 5 ნოემბერი 

მხატვარ მიხეილ ცალქალამანიძის 90 წლის იუბილესადმი მიძღვნილი გამოფენა 

გამოფენის კურატორი: სოფიო ჩიტორელიძე; თანაკურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

11. 19 - 30 ოქტომბერი 

ქართული ექსლიბრისის რეტროსპექტული გამოფენა  

გამოფენის კურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

ღონისძიების ფარგლებში შედგა დისკუსია, რომელიც მიზნად ისახავდა გრაფიკის  

მინიატიურული სახეობის, ექსლიბრისის მნიშვნელოვნების შეხსენებას საზოგადოებისთვის.  

12. 14-28 დეკემბერი  

ლელა თოთლაძის ნამუშევრების გამოფენა 

გამოფენის კურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე; თანაკურატორი სოფიო ჩიტორელიძე 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა  

დაცვის ეროვნულ კვლევით ცენტრი,  

სამეცნიერო კონფერენცია ახალი და თანამედროვე ხელოვნების საკითხებზე, 27-28.11.2023 

კონფერენციის კურატორი მარინა მეძმარიაშვილი, თანაკურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

კონფერენციის ფარგლებში გაიხსნა   მხატვარ-გრაფიკოს ზურაბ ფორჩხიძის ნამუშევრების  

გამოფენა(27.11.23.) 

 

თამაზ გერსამია 

 გამოფენა -"არქიტექტურის ძეგლების რეკონსტრუქცია-რესტავრაცია ჩეხეთის 

რესპუბლიკაში", პროექტის კურატორი "ჩეხეთის ცენტრთან" ერთად,  

გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის 

ეროვნული კვლევითი ცენტრის საგამოფენო დარბაზი Ars Georgica, 27.06.-12.07.2023 

 

სოფიო ჩიტორელიძე 

 ქანდაკების ფესტივალი-2023 , ქ. თბილისი, მერაბ ბერძენიშვილის საერთაშორისო 

კულტურის ცენტრი „მუზა“, 10.03.2023 – 11.11.2023 

ფესტივალის კურატორი 

დამფინანსებელი ორგანიზაცია - საქართველოს კულტურის სპორტისა და ახალგაზრდობის 

სამინისტრო; განმახორციელებელი ორგანიზაცია - თბილისის არქიტექტორთა და სკულპტორთა 

ასოციაცია. 

„ქანდაკების ფესტივალი“ მოიცავდა რამდენიმე ძირითად და თანმხლებ ღონისძიებას: 

1. მოქანდაკე ნიკოლოზ კანდელაკის გამოფენა  

2.სასკოლო ასაკის მოზარდების მიერ შექმნილი სივრცითი კომპოზიციების გამოფენა  

3.ქანდაკების სტუდენტური სიმპოზიუმი 

4. საერთაშორისო გამოფენა  - ურბანული ექსპრესია სტუდენტ მოქანდაკეთა შემოქმედებაში 
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5.პროფესიონალი მოქანდაკეების გამოფენა - ქართული ქანდაკება აწმყოს ანარეკლი  

პროექტის ფარგლებში მომზადდა ქანდაკების ფესტივალის ამსახველი ელექტრონული 

კატალოგი.  

 კონკურსი „თბილისური სახსოვარი“, ქ. თბილისი, მერაბ ბერძენიშვილის 

საერთაშორისო კულტურის ცენტრი „მუზა“, 29.03.2023 – 15.06.2023 

კონკურსის კოორდინატორი 

დამფინანსებელი ორგანიზაცია - თბილისის მერია. განმახორციელებელი ორგანიზაცია - 

თბილისის არქიტექტორთა და სკულპტორთა ასოციაცია. 

პროექტის ფარგლებში ჩატარებული ღონისძიებები: 

1. თბილისის თემატიკაზე, თანამედროვე მცირე პლასტიკის ნიმუშების  კონკურსის 

ორგანიზება  და კონკურსის ფარგლებში შექმნილი ესკიზების შერჩევა ჟიურის მიერ 

(ელექტრონული ფორმით).  

2. სამუშაო შეხვედრები შერჩეული ნამუშევრების ავტორებთან.  

3. თბილისის თემატიკაზე შექმნილი მცირე პლასტიკის ნიმუშების გამოფენა, მერაბ 

ბერძენიშვილის საერთაშორისო კულტურის ცენტრი „მუზაში“, 7-13.06.2023. 

 საერთაშორისო გამოფენა „თანამედროვე ქანდაკება არსებულ და იმიტირებულ 

რეალობაში“, რედისონ რედ თბილისის საექსპოზიციო სივრცე, 18.11.2023 – 20.11.2023. 

 გამოფენის კურატორი 

დამფინანსებელი ორგანიზაცია - საქართველოს კულტურის სპორტისა და ახალგაზრდობის 

სამინისტრო; თბილისის მერია. განმახორციელებელი ორგანიზაცია - თბილისის არქიტექტორთა და 

სკულპტორთა ასოციაცია 

 გამოფენა „მიხეილ ცალქალამანიძე - 90“, გ. ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული 

ხელოვნების, ისტორიის და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის საგამოფენო  დარბაზი 

„Ars Gorgica“ 1-5. 11.2023. 

გამოფენის კურატორი 

 

ნინო ჭოღოშვილი 

 ლევან ჭოღოშვილის პერსონალური გამოფენა, გალერეა „ათინათი“, 10.05.2023-

10.08.2023 

გამოფენის კურატორი; 

 

თეა ტაბატაძე 

 The Avant Garde in Georgia. 1900-1936 (ავანგარდი საქართველოში 1900-1936), BOZAR, 

ბრიუსელი,  ევროპალია საქართველო, 5.10.2023 – 14.01.2024 

კურატორები: თეა ტაბატაძე, ნანა ყიფიანი, ირინე ჯორჯაძე ევროპალია საქართველოსთან 

ერთად 

https://europalia.eu/en/europalia-georgia/events/the-avant-garde-in-georgia-1900-1936 

 

ნანა ყიფიანი 

 The Avant Garde in Georgia. 1900-1936 (ავანგარდი საქართველოში 1900-1936), BOZAR, 

ბრიუსელი,  ევროპალია საქართველო, 5.10.2023 – 14.01.2024 

კურატორები: თეა ტაბატაძე, ნანა ყიფიანი, ირინე ჯორჯაძე ევროპალია საქართველოსთან 

ერთად 

https://europalia.eu/en/europalia-georgia/events/the-avant-garde-in-georgia-1900-1936
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https://europalia.eu/en/europalia-georgia/events/the-avant-garde-in-georgia-1900-1936 

 

ეკატერინე ყარსელიშვილი 

 საგამოფენო საქმიანობა/კურატორობა  

ცენტრისა და სხვა გალერეებში გამოფენების დაგეგმვა 

 

სამსონ ლეჟავა 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა 

დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი  

გიორგი ჩუბინაშვილისადმი მიძღვნილი ინტერდისციპლინური კონფერენცია „მხატვრული 

ფორმის ანალიზის მეთოდი და გიორგი ჩუბინაშვილის კონცეფცია“ 19.09.2023. კონფერენციის 

კურატორი  

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა 

დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი ინტერდისციპლინური კონფერენცია „კონსტანტურობა და 

კონტექსტი“  26-27.10.2023. კონფერენციის კურატორი  

 

მარინა მეძმარიაშვილი 

 გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა 

დაცვის ეროვნულ კვლევით ცენტრი 

სამეცნიერო კონფერენცია ახალი და თანამედროვე ხელოვნების საკითხებზე.2023 წლის 27-28 

ნოემბერს 

კონფერენციის კურატორი, თანაკურატორი მარიამ გაჩეჩილაძე 

 

თეიმურაზ ქანთარია-ჯაბადარი 

1. კონფერენციების მხატვრულ-ტექნიკური ორგანიზება: 

 მხატვრული ფორმის ანალიზის მეთოდი და გიორგი ჩუბინაშვილის კონცეფცია, 19.09. 

2023. 

 სამეცნიერო კონფერენცია კონსტანტურობა და კონტექსტი, 26-27.10. 2023. 

 სამეცნიერო კონფერენცია ახალი და თანამედროვე ხელოვნების საკითხებზე, 27-28.11. 

2023. 

საერთაშორისო ურთიერთობები 

 

გ. ჩუბინაშვილის ცენტრი 2023 წელს აგრძელებდა აქტიურ თანამშრომლობას ევროპის და 

ამერიკის წამყვან სამეცნიერო დაწესებულებებთან, მათ შორის თავის ტრადიციულ 

პარტნიორებთან,: ფლორენციის მაქს პლანკის ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტი (იტალია); 

ლონდონის უნივერსიტეტის კურტოს ინსტიტუტი (დიდი ბრიტანეთი); ფრიბურგის და ბაზელის 

უნივერსიტეტები (შვეიცარია), ტოკიოს ტექნოლოგიური უნივერსიტეტი (იაპონია), ბრნოს 

მასარიკის უნივერსიტეტი (ჩეხეთი) და სხვ.  

გიორგი ჩუბინაშვილის ცენტრის, ფრიბურგის (შვეიცარია) უნივერსიტეტისა და ბრნოს 

მასარიკის უნივერსიტეტის        (ჩეხეთი)  თანამშრომლობის ფარგლებში, თბილისში, გიორგი 

ჩუბინაშვილის ცენტრში გამართულ საერთაშორისო სამეცნიერო კონფერენციაზე „The Interaction of 

https://europalia.eu/en/europalia-georgia/events/the-avant-garde-in-georgia-1900-1936
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Objects, Images and Bodies with Built and Natural Spaces in Medieval Svaneti” (16.09.22), რომელიც 

სვანეთში დაცული მემკვიდრეობის კვლევასა და მისი დაცვის საკითხებს მიეძღვნა, წარმოდგენილი 

მთელი მასალა  2023 წელს დაიბეჭდა ერთ-ერთ ყველაზე რეიტინგულ სამეცნიერო პერიოდულ 

გამოცემაში Convivium Supplementum. კრებულის ერთ-ერთი რედაქტორია (მიქელე ბაჩისა და 

მანუელა სკუდერ-კარლენთან ერთად) გიორგი ჩუბინაშვილის ცენტრის თანამშრომელი ნატალია 

ჩიტიშვილი, რომელიც არის ფრიბურგის უნივერსიტეტის დოქტორანტი (ფრიბურგის 

უნივერსიტეტი, ხელოვნების ისტორიისა და არქეოლოგიის ფაკულტეტი, 2021-2024) და იგი 

მუშაობს   სადისერტაციო ნაშრომზე: შუა საუკუნეების ქართული საეკლესიო არქიტექტურის                

ლიტურგიკული გეგმარება.  

ნათალია ჩიტიშვილი ასევე მონაწილეობს ფრიბურგისა (შვეიცარია)და ბრნოს მასარიკის 

(ჩეხეთი)  უნივერსიტეტების ერთობლივ კვლევით პროექტში Cultural Interactions in the Medieval 

Subcaucasian Region: Historiographical and Art-Historical Perspectives (კულტურული 

ურთიერთკავშირები შუა საუკუნეების სამხრეთ კავკასიაში: ისტორიოგრაფიული და 

სახელოვნებათმცოდნეო-ისტორიული პერსპექტივები, 2021-2023) რომელსაც აფინანსებს 

შვეიცარიის ეროვნული ფონდი (SNF). ამ პროექტის  ფარგლებში გამოსაცემად მომზადდა 

ორტომიანი კრებული, რომელიც ეძღვნება სამხრეთ კავკასიის (საქართველოსა და სომხეთის) 

ხელოვნების ისტორიის საკითხებს.  

პირველი ტომი (The Othering Gaze: Imperialism, Colonialism, and Orientalism in Studies on Medieval 

Art in the Southern Caucasus /1801–1991/) ეთმობა სამხრეთ კავკასიის ხელოვნების კვლევის 

ისტორიოგრაფიას, მეორე ტომი (Approaches to Sacred Space(s) in Medieval Subcaucasian Cultures) - 

ქართული და სომხური არქიტექტურისა და სახვითი ხელოვნების კვლევას. კრებულის II ტომის 

ერთ-ერთი რედაქტორია ნატალია ჩიტიშვილი (მიქელე ბაჩის, გოჰარ გრიგორიანს, თომას 

კაფერბერგერს,  მანუელა სკუდერ-კარლენს და ვერნა შჩეპანოვიჩთან ერთად). 

გიორგი ჩუბინაშვილის ცენტრის თანამშრომელი ეკატერინე გედევანიშვილი, შვეიცარიის 

სამეცნიერო ფონდის გრანტის დაფინასებით, 2023-2024, ფრიბურგის უნივერსიტეტში (ხელოვნების 

ისტორიის კათედრა) მუშაობს სამეცნიერო კვლევით თემაზე: „Constructing the Cult of the Holy 

Worriers in Medieval Georgia“ (ხელმძღვანელი პროფ. მიქელე ბაჩი).   

გრძელდებოდა ურთიერთობა დიდი ბრიტანეთის საქველმოქმედო ფონდ FARIG-თან (Friends 

of Academic Researches in Georgia) რომელიც დაფუძნდა 1990-იან წლებში სწორედ გ. ჩუბინაშვილის 

სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტის მხარდასაჭერად.  2022-2023 წლებში FARIG-მა 

დააფინანსა ცენტრის თანამშრომლის ნინო ჭინჭარაულის სამეცნიერო კვლევა თემაზე: 

„საბჭოთა სახვითი ხელოვნება და ქართული მხატვრული კრიტიკა: ფუნქცია და დანიშნულება“, 

ხოლო 2023 წელს - ცენტრის თანამშრომლის ეკატერინე გედევანიშვილის სამეცნიერო კვლევა წმ. 

მხედრებს იკონოგრაფიის თემაზე.  

დიდი ბრიტანეთის საქველმოქმედო ფონდმა THE BARAKAT TRUST დააფინანსა 

ჩუბინაშვილის ცენტრის მეცნიერ-თანამშრომლების ი. ელიზბარაშვილის და ც. ჩაჩხუნაშვილის 

სამეცნიერო-კვლევითი პროექტი: .საქართველოს ისლამური აბანოების შესწავლა- დოკუმენტირება 

სამცხეს და კახეთის ისტორიულ ქალაქებში (თელავი, გრემი, ახალციხე, აწყური), 2022-2023. 

დიდი ბრიტანეთის ფონდმა The Society of Court Studies დააფინანსა გიორგი ჩუბინაშვილის 

ცენტრის თანამშრომლის ეთერ ედიშერაშვილის კვლევითი სტიპენდია. პროექტის განხორციელება 

დაგეგმილია 2024 წელს. 

2023 წელს გ. ჩუბინაშვილის ცენტრის ტოკიოს ტექნოლოგიურ უნივერსიტეტთან (იაპონია) 

მრავალწლიანი სამეცნიერო-კვლევითი პარტნიორობის ფარგლებში იაპონელმა კოლეგებმა 
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ქართველი სპეციალისტების დახმარებით თარგმნეს და გამოსცეს ცენტრის მიერ გამოცემული წიგნი 

„საქართველოს ქალაქების ურბანული დაგეგმარება 1901-1918 წლებში“ 

2023 წელს გაგრძელდა მრავალწლიანი თანამშრომლობა აშშ-ს საელჩოსთან კულტურის 

დარგში. 

2022 წელს უნდა განხორციელებულიყო მცხეთის ჯვრის დიდი ტაძრის კონსერვაციის 

პროექტის.        მეორე ეტაპი: საკონსერვაციო პროექტის მომზადება, განხილვა და განხორციელება, 2020-

2023. პროექტი ხორციელდება ამერიკის შეერთებული შტატების ელჩის კულტურული 

მემკვიდრეობის ფონდის ფინანსური მხარდაჭერით, მსხვილი გრანტის ფარგლებში. პროექტი 

დროებით შეჩერებულია. 

გიორგი ჩუბინაშვილის ეროვნულ ცენტრსა და აშშ-ს გამომცემლობას the Nova Publishers (NY) 

შორის მიღწეულ იქნა შეთანხმება ამ გამომცემლობის პრიორიტეტული პროგრამის ფარგლებში 

„ქართული მეცნიერების კლასიკა“ გამოიცეს ინგლისურ ენაზე თარგმნილი, ქართული 

ხელოვნებათმცოდნეობის დამფუძნებლის გიორგი ჩუბინაშვილის ნაშრომების კრებული. 2023 

წელს, ამ შეთანხმების ფარგლებში, მომზადდა გ. ჩუბინაშვილის მონოგრაფიის Памятники типа 

Джвари ინგლისურ-ენოვანი გამოცემა The Jvari-Type Architectural Monuments.  

გიორგი ჩუბინაშვილის ცენტრის თანამშრომელმა მარიამ ებანოიძემ მონაწილეობა მიიღო 

თურქეთში ორთვიანი (ოქტომბერი-ნოემბერი) გაცვლითი პროგრამის „ევროპის სოლიდარობის 

კორპუსი“ ფარგლებში, არაფორმალური განათლების ცენტრში კულტურულ-საგანმანათლებლო 

ღონისძიებებში. 

 

 

 

 

 

პრობლემები  

 
ცენტრის გამართულ და ეფექტურ მუშაობას აფერხებს მთელი რიგი ხელისშემშლელი ფაქტორები: 

 

 მიუხედავად მრავალწლიანი მცდელობისა, კანონთან შესაბამისობაში მოყვანილი ცენტრის 

დებულების პროექტი ჯერაც არ არის დამტკიცებული. ამის გამო ვერ ტარდება დირექტორის 

არჩევნები.  

 მთავარი ხელისშემშლელი ფაქტორი არის ცენტრის ბიუჯეტის სიმწირე. ამის გამო: 

თანამშრომელთა ხელფასები ძალიან დაბალია (საშუალო ხელფასი 300 ლარი), რაც აიძულებს 

მათ მოიძიონ შემოსავლის დამატებითი წყაროები (ლექციები, გრანტები, და ა.შ), რაც ბევრ 

დროს ართმევს მათ.  

 ცენტრი მოკლებულია შესაძლებლობას მიიღოს ახალგაზრდა პერსპექტიული მეცნიერები, რაც 

ქმნის საფრთხეს როგორც ცენტრის, ასევე დარგის განვითარებისთვის.  

 ცენტრი ვერ უზრუნველყოფს თანამშრომელთა წარგზავნას მნიშვნელოვან სამეცნიერო 

თავყრილობებში მონაწილეობის მისაღებად.  

 ცენტრს არ აქვს ტრანსპორტი, რომელიც მისი პროფილის გათვალისწინებით (ქართული 

ხელოვნების ისტორიის კვლევა) ძალიან აფერხებს მუშაობას.  

 ძალიან დაბალია საექსპედიციო სამუშაოებისთვის გამოყოფილი ხარჯები.  

 ცენტრს არა აქვს ხარჯები ოფის-მენეჯერის (მნე) და ასევე პიარის სპეციალისტის 

დასასაქმებლად. 

 ვერ ხერხდება ბიბლიოთეკის სრული ინვენტარიზაცია მხოლოდ ერთი პროფესიონალი 
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ბიბლიოთეკარის მუშაობით.  

 ვერ ხდება საარქივო მასალის დამუშავება.  

 არ ხდება აღჭურვილობის აუცილებელი ჩანაცვლება ახალი ერთეულებით.  

 არ არსებობს თანხები პუბლიკაციებისთვის.  

 

ანგარიშში აღნუსხული შთამბეჭდავი შედეგები ძირითადად თანამშრომელთა ენთუზიაზმით არის 

განპირობებული. 

 

 

 

დასკვნა 
 

2023 წელს ცენტრის თანამშრომელთა მიერ, პროგრამული დაფინანსების ფარგლებში, დამუშავდა 54 

სამეცნიერო თემა; გამოქვეყნდა 36 სამეცნიერო სტატია, მათ შორის 12 უცხოურ რეფერირებად 

ჟურნალებსა თუ კრებულებში; გამოიცა 10 მონოგრაფია, მათ შორის 1 უცხოეთში; გამოსაცემად 

მომზადდა 6 მონოგრაფია; კონფერენციებზე წარდგენილ იქნა 32 მოხსენება, მათ შორის 8 უცხოეთში; 

ცენტრის თანამშრომლები მონაწილეობდნენ რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის მიერ 

დაფინანსებულ 14, კულტურის სამინისტროს მიერ დაფინანსებულ 3, უცხოური გრანტით 

დაფინანსებულ 6 პროექტში, 60-ზე მეტ სარესტავრაციო-საკონსერვაციო პროექტში. ცენტრმა გამართა 

3 კონფერენცია; სხვადასხვა უმაღლეს სასწავლებლებში პედაგოგიურ საქმიანობას ეწევა ცენტრის 22 

თანამშრომელი; სხვადასხვა სარედაქციო, სამეცნიერო და სადისერტაციო საბჭოების საქმიანობაში 

მონაწილეობს 34 თანამშრომელი, მათ შორის 7 თანამშრომელი სხვადასხვა საერთაშორისო  

ორგანიზაციის წევრია. ცენტრი ამზადებს და გამოსცემს 2 პერიოდულ ჟურნალს: „საქართველოს 

სიძველენი“ და Ars Georgica სერია B (georgianart.ge ელექტრონული გამოცემა). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

მარიამ გაჩეჩილაძე                                                       

ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი, 

ახალი და თანამედროვე ხელოვნების განყოფილების გამგე 

გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული 

კვლევითი ცენტრის დირექტორის მოვალეობის შემსრულებელი 

 

 

 

 


	გიორგი ჩუბინაშვილის სახელობის ქართული ხელოვნების ისტორიისა    და
	ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის
	დავით ხოშტარია
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი
	1. პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები
	2.პროგრამული დაფინანსებით გათვალისწინებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტების შესრულების შედეგები
	დასრულებული კვლევითი პროექტის ძირითადი თეორიული და პრაქტიკული შედეგების
	შესახებ ვრცელი ანოტაცია (ქართულ ენაზე)

	3. შოთა რუსთაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები

	კიტი მაჩაბელი
	ლეილა ხუსკივაძე
	მთავარი მეცნიერი თანამშრომელი

	მარინე ბულია
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	მზია ჯანჯალია
	ქეთევან მიქელაძე
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	მარიამ დიდებულიძე
	ირინე ელიზბარაშვილი
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	ციცინო ჩაჩხუნაშვილი
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	მანანა სურამელაშვილი
	ნინო ჭიჭინაძე
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	თამარ ხუნდაძე
	მარინე ყენია
	ფლორ დევდარიანი
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	ასმათ ოქროპირიძე
	ქეთევან აბაშიძე
	მარიამ გაბაშვილი
	უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი

	ეკატერინე კვაჭატაძე
	ეკატერინე გედევანიშვილი
	ნათია ნაცვლიშვილი
	ნატალია ჩიტიშვილი
	მეცნიერ-თანამშრომელი

	ქრისტინე საბაშვილი
	მეცნიერ-თანამშრომელი

	მანონ ლილუაშვილი
	მეცნიერ-თანამშრომელი

	თამარ დადიანი
	მეცნიერ-თანამშრომელი

	თამარ ხოსროშვილი
	მეცნიერ-თანამშრომელი

	დავით ჩიხლაძე
	მეცნიერ-თანამშრომელი

	ნინო ციციშვილი
	მეცნიერ-თანამშრომელი

	გიორგი ჭანიშვილი
	ეთერ ედიშერაშვილი
	მეცნიერ-თანამშრომელი

	თინათინ ხოშტარია
	ახალი და თანამედროვე ხელოვნების განყოფილება
	მარიამ გაჩეჩილაძე
	განყოფილების გამგე
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	გიორგი ხოშტარია
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	სამსონ ლეჟავა
	თამაზ გერსამია
	მთავარი მეცნიერი თანამშრომელი

	დალი ლებანიძე
	თამარ ბელაშვილი
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	მარიანა ოკლეი
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	მაია მანია
	მთავარი მეცნიერ-თანამშრომელი

	ლალი ანდრონიკაშვილი
	თეა ტაბატაძე
	ნანა ყიფიანი
	მზია ჩიხრაძე
	ნინო ჭინჭარაული
	მეცნიერ თანამშრომელი

	ცისია კილაძე
	უფროსი მეცნიერ-თანამშრომელი

	ნინო ჭოღოშვილი
	უფროსი მეცნიერ თანამშრომელი
	3. შოთა რუსთაველის საქართველოს ეროვნული სამეცნიერო ფონდის გრანტით დაფინანსებული სამეცნიერო-კვლევითი პროექტები

	სოფიო ჩიტორელიძე
	გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრის 2022 წლის საქმიანობის
	სერგო ქობულაძის სახ. ხელოვნების ძეგლთა ფოტოფიქსაციის ლაბორატორიის
	საქმიანობა
	საზოგადოების ინფორმირებულობა. ცენტრის ოფიციალური სოციალური              პლატფორმები

	სამეცნიერო, მეთოდურ  და ა.შ. საბჭოებში საქმიანობა
	დავით ხოშტარია
	 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი
	სამეცნიერო საბჭოს წევრი
	 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი (1)
	სამეცნიერო საბჭოს წევრი (1)
	მარიამ დიდებულიძე
	 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი (2)
	 გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა დაცვის ეროვნული კვლევითი ცენტრი (3)
	სამეცნიერო საბჭოს წევრი (2)
	ციცინო ჩაჩხუნაშვილი
	მანანა სურამელაშვილი
	ირინე ელიზბარაშვილი
	თამარ ხუნდაძე
	ფლორ დევდარიანი
	ქეთევან აბაშიძე
	გიორგი ჭანიშვილი
	მარიამ გაჩეჩილაძე
	გიორგი ხოშტარია
	მარინა მეძმარიაშვილი
	სამსონ ლეჟავა
	ლალი ანდრონიკაშვილი
	მარიანა ოკლეი
	თამარ ბელაშვილი
	მაია მანია
	ელენე თუმანიშვილი
	ნინო ჭოღოშვილი
	ირინე ელიზბარაშვილი (1)
	ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ რედაქტორი - #26, 2023
	ეკატერინე კვაჭატაძე
	ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ რედაქტორი - #26, 2023 (1)
	მარინა გაჩეჩილაძე
	მარინა მეძმარიაშვილი (1)
	სოფიო ჩიტორელიძე

	საგანმანათლებლო საქმიანობა (საჯარო ლექციები, სემინარები და სხვ.)
	მარიამ დიდებულიძე
	მარინე ყენია
	ეკა გედევანიშვილი
	 საჯარო ლექცია: Constructing the Cult of the Holy Warriers in Medieval Georgia, ფრიბურგის უნივერსიტეტი, 7.11.2023
	თეიმურაზ ქანთარია-ჯაბადარი
	თამარ ხოსროშვილი
	მარიამ ებანოიძე
	ოქტომბერი-ნოემბერი, 2023

	მთარგმნელობითი და სარედაქციო-საგამომცემლო საქმიანობა
	მარინე ბულია
	ქეთევან აბაშიძე
	ნატალია ჩიტიშვილი
	ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ #26, 2023 გამოსაცემად მომზადება
	მარინე ყენია
	ჟურნალის „საქართველოს სიძველენი“ #26, 2023 გამოსაცემად მომზადება -   სტატიების რეზუმეების ინგლისურად თარგმნა და რედაქტირება
	 მ. ყენია, თანაავტორებთან ერთად, სვანეთის შესახებ წიგნი-ალბომის გამოსაცემად მომზადება - ტექსტი სვანეთის შუა საუკუნეების სახვითი ხელოვნების შესახებ; წიგნის გამოცემა დაგეგმილია გამომცემლობა „არტანუჯის“ მიერ
	 მ. ყენია, „სვანეთის მოხატულობათა აფსიდალური სქემები (XIII-XVII სს.) - სტატიის გამოსაქვეყნებლად მომზადება; სტატიის გამოქვეყნება დაგეგმილი მაქვს „საქართველოს სიძველენის“ #27
	მზია ჯანჯალია
	ნანა ყიფიანი
	 გიორგი პატაშური, თანაავტორებთან ერთად, სვანეთის შესახებ წიგნი-ალბომის გამოსაცემად მომზადება - ტექსტი სვანეთის შუა საუკუნეების საეკლესიო არქიტექტურის შესახებ; წიგნის გამოცემა დაგეგმილია გამომცემლობა „არტანუჯის“ მიერ
	ნინო გომელაური
	 საპატრიარქოს ტელევიზია "ერთსულოვნება", „ერთსულოვნების დილა“, 21.07.23.

	ქართული პლაკატი როგორც ისტორია
	https://www.youtube.com/watch?v=XpAPQopVnXI&ab_channel=%E1%83%9E%E1%83%98%E1%83%A0%E1%83%95%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%98%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%AE%E1%83%98GeorgianPublicBroadcaster
	 Euronews Georgia, 28.07.23. ივლისი

	https://at.ge/?s=%E1%83%A7%E1%83%90%E1%83%A0%E1%83%A1%E1%83%94%E1%83%9A%E1%83%98%E1%83%A8%E1%83%95%E1%83%98%E1%83%9A%E1%83%98
	საგამოფენო საქმიანობა, კურატორობა
	საერთაშორისო ურთიერთობები
	ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი,


